शुकाश८ : अमात प्रकाशन, २०४ चावड़ी वाजार, दिल्ली । 
लेजकऋ 4: पऔर० दशरथ राज ।॥ 
सुद्रर्त : आगरा फाइन आर्ट प्रेस, राजामण्डी, आगरा । 
संस्करण : प्रथम, नवम्बर १६६४। 
धर्वाधिफार : सुरक्षित | 
घ्््स्य पाच च्प्ये है 


दो शब्द 


सूर की रचना का क्षेत्र भले ही परिमित हो, पर यह विस्तार में 
वास्तव में सागर के समान है, जिस रत्नाकर मे अनेक भावरूपी रत्न भरे पड़े 
हैं। जो रत्नों के इच्छुक होते हैं, उन्हे तरंगों से टकराने की आदत होती है, 
गहराई में डुवकर रत्न खोजने की । सूर के काव्य की उत्ताल भाव तरंगों से 
जो प्रेरणा प्राप्त करते हैं और जो उसके काव्य रत्नाकर में कूदने का साहस 
कर सकते हैं वे रत्नो की राशि बटोर लेते हैं । 
सुरवास की तीन रचनाओं को हमने प्रामाणिक सानवकर उनके भाव 
पक्ष, कला पक्ष एवं दार्शनिक विचारों पर विचार किया है । हमने यथाशक्ति 
उदाहरण सूर सागर से दिये है ताकि जो सूर सारावली एवं साहित्य लहरी को 
प्रामाणिक नही मानते, वे भी भाव पक्ष, कला पक्ष एवं दार्शनिक विचारों का 
वही रूप पा सकें जो प्रस्तुत किया गया है। सूर के दृष्टिकूट पदों का दो एक 
स्थलों पर परिचयात्मक संकेत भर किया गया है । वे अपने में व्यवपक विषय 
हैं। यहां पर हमारा अभिप्राय सूर काव्य में सूर के विशिष्ट पक्षों को 
प्रस्तुत करने का रहा है जिनमें सूर विनय के पद, सूर के वात्सल्य रस के पद, 
सूर के भक्ति परक पद (सख्य भाव, कान्‍्ता भाव एवं राघा भाव की भक्ति के 
पद), भ्रमर गीत, सूर के दार्शनिक विचार एवं सूर की: भाषा-शैली एवं कला- 
पक्ष था जाते हैं। 
अन्त में हमने सूर की पदावली का भी समावेश कर लिया है जो सूर 
के वहुविधि पक्षों का प्रतिनिधित्व करने मे सहायक हो सकेगी + 
त्रुटियाँ मनुष्य का देनिक व्यवहार है। इस प्रयास में भी चुटियाँ 
रही होंगी, जिन्हे जानने एवं सुधारने की इच्छा से सुधी पाठकों के सुझाव की 
नित्य प्रतीक्षा रहेगी--“'इसीलिए खडा रहा कि भूल तुम सुधार लो ४7 
भाई श्यामसुन्दरजी का अगर प्रेरणात्मक आग्रह न होता तो यह 
कार्य शायद और भी रुका रहता । उनके प्रति आभार प्रदर्शित कर मैं भविष्य 
से प्रेरणा मे वाघा उपस्थित करना नही चाहूँगा । उन सवब लेखकों के प्रति भी 
लेखक आभार प्रदर्शित करना अपना कतंव्य मानता है, जिनकी रचनाओं से 
इस रचना को पूर्ण करने मे उसे सहायता मिली है | 


विनीत.. 
कातिक पूर्णिमा, सम्बत्‌ु २०२१ दशरथ राज 


अनेक प्यारों सहित 
सज्ज़ू को 


“--दशरथ राज 


अनुक्रमणिका 


भथम सण्ड--सुरदास का युग और जीवन 
प्रथम अध्याय--युग परिचय 
द्वितीय अध्याय--सूरदास का जीवन वृत्त 
द्वितीय खण्ड--सुर साहित्य 


तृतीय अध्याय--प्रामाणिक रचनाएँ 
चतुर्थ अध्याय--रचनाओं का संक्षिप्त परिचय 
(क) सूर सागर 
(ख) साहित्य लहरी 
(ग) सुर सारावली 
तृतीय खण्ड--काव्यानुशीलन 
पंचम अव्याय--दार्शनिक पृष्ठभूमि 
षष्ठम अध्याय--भाव पक्ष 
सप्तम अध्याय--भक्ति भावना 
अष्ठम अध्याय--सूर का प्रकृति वर्णन 
नवेस अध्याय--पुर के भ्रमर गीत की विशेषताएं 
दसम अध्याय--सूर का कला पक्ष 
एकादश अध्याय--बूर की भाषा 
हादश अध्याय--प्रतीक विधान 
त्योदश अध्याय--सूर का गीति काव्य 
उपसंहार 
चतुर्थ खण्ड--लंग्रह खण्ड : पदावली 
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अथम खण्ड 
सरदास का युग ओर जीवन 


प्रथम अध्याय 
युग परिचय 


साहित्य अपने युग का प्रतिविम्व होता है | साहित्य मे युग के प्रत्ति 
कवि की भावनाओं की प्रतिक्रिया होती है और उसे समझने के लिए उस युग 
का अध्ययन अनिवाये हो जाता है । 

सुरदास का जन्म काल सं० १५३४५ माना गया है। वे १८ वर्ष 
की अवस्था मे गऊ घाट पर गये । वहाँ वे पद-रचना कर हरि का भजन 
करते थे । गऊ घाट पर जाने से पूर्व जब वे सीही से चार कोस दर पीपल के 
वृक्ष के नीचे निवास करते थे, तब भी वे पद-रचना करते थे और उन्हे संगीत 
का भी ज्ञान था। अतः सूरदास के रचना काल का आरम्भ उनकी आयु 
का १५ वाँ वर्ष मान लिया जाय तो अनुचित न होगा। सूरदास की 
सृत्यु लगभग सं० १६४० में हुई । अत. हम सूरदास का काव्य काल (रचना 
काल) सं० १५५० से सं० १६४० मान सकते हैं। इस काल की 
राजनीतिक, सामाजिक एवं घामिक परिस्थितियो का अवलोकन सूरदास के 
अध्ययन के लिए अनिवाय है। 

राजनीतिक स्थिति--सन्‌ १५२६ ई० (सं० १५८३) में वावर ने 
इब्राहीम लोदी को परास्त किया और ४ वर्ष दिल्‍ली का शासन किया । 
उसके बाद हुमायू” सन्‌ १५३० ई० (सं० १५८७) से लेकर ईस्वी सन्‌ १५५६ 
तक दिल्‍ली का शासक रहा (इस काल के बीच हुमायूँ ने शेरशाह से हार 
भी खायी थी और दिल्ली का शासन खो कर पुनः उसे प्राप्त भी किया था ।) 
सन्‌ १५५६ ई० (स० १६१३) में अकवर का शासन काल जारम्भ हुआ। 
अकवर ने काफी दिनो तक शासन किया । उसका शासन काल सन्‌ १५५६ ई० 
से सन्‌ १६०५ ई० (स० १६१३ से सं० १६६२) तक रहा है। 

सूरदास के जीवन काल में ही पठानो का शासन समाप्त हुआ और 
चावर ने भारत पर विजय पायी। इतिहास से यह स्पष्ट हो जाता है कि 
बावर ने अपनी आयु के ४ वर्ष भारत में लड़ते हुए गुजारे । हुमायूँ को भी 

डे 


है 


घरेलू झगडो और पठानो का सामना करना पडा और उसकी सम्पूर्ण आयु 
राज्य को सुव्यवस्थित करने के लिए लडाई-झगडो में समाप्त हो गयी । 
अकवर भी अपने आरम्भिक दिनो मे अत्यन्त कट्टर सुत्नी मुसलमान था |" 

अत' सूरदास के जीवन के अधिकाश काल में देश की अवस्था अस्त- 
व्यस्त एवं विक्षुब्ध थी। इन लडाई-झगडो के कारण सामाजिक एवं सास्क्क- 
तिक उन्नति अवरुद्ध हो गयी थी। राज्य-लिप्सा के कारण आये दिन 
लडाइयाँ छिड रही थी और शासक वर्ग अशिक्षित, घमण्डी, विलासी और 
क्र था । शासक वर्ग अपने शस्त्र-बल पर अपने शासन को सुरक्षित रखने 
के लिए सचेत था, उसमे जन-कल्याण की भावता का नितान्त अभाव था। 
अकबर के मन में भी धार्मिक भावना स० १६३१ (सन्‌ १५७४ ई०) के वाद 
ही जगी और इस समय तक अकबर ने देश मे शान्ति स्थापित कर ली थी । 
स० १६३६ (सन्‌ १५८२ ई०) मे उसने अपने नये धर्म दीनइलाही कीः 
स्थापना की । 

सूरदास के साहित्य पर दृष्टिपात करने से यह स्पष्ट होता है कि 
सूरदास राजनीति के प्रति सवंधा उदासीन थे। उनके सम्पूर्ण साहित्य मे 
इस उथल-पुथल का कही कोई उल्लेख नहीं है। इसका प्रधान कारण यह 
भी है कि सूरदास अपनी अल्पायु मे ही धर छोड सीही से चार कोस दूर 
पीपल के वृक्ष के नीचे जाकर वस गये थे और उन्होने वही शान्तिपूर्वकः 
अपना जीवन १८ वर्ष की आयु तक व्यतीत किया । किन्तु बढ़ते हुए वैभव ने 
उनके मन मे एक वार फिर वैराग्य जगाया। वे वहाँ से निर्केककर गऊ, 
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व । 


श 


घाट पर जा वसे और आचार्य महाप्रभु वल्‍लभाचाये के सम्पर्क में आने 
' झे पूर्व ((० १५६७) वे वही भगवदु भजन मे अपना जीवन व्यतीत करते 
रहे । उसके ॥ वाद भी उनका जीवन भगवदुलीला-गान मे ही व्यतीत 
आ | वादशाह अकवर से भेट होने से वे असन्तुष्ट ही हुए। अकबर द्वारा 
अपनी प्रशंसा मे गीत गाने की वात कहने पर उन्होने स्पष्ट ही कह दिया-- 
नाहिन मन मे रहो ठौर। 
नद नंदन अछत कैसे आनिये उर और ॥। 
और अकवर के प्रसन्न होकर उन्हें पुरस्कृत करने की भावना पर 
उन्होने यही माँग की कि फिर उन्हे ऐसा कष्ट न दिया जाय । अत. हम देखते 
है कि महात्मा सूरदास पर राजनीतिक वातावरण का कोई भ्नभाव नहीं 
पडा था। / 
सामाजिक परिस्थिति---इस राजनीतिक परिस्थिति ने सामाजिक 
चातावरण को शिथिल बना दिया था। जन-साधारण का जीवन आशकाओ 
से भरा हुआ था। जीवन की क्षणभंग्ररता खठकने लगी थी और इस 
कणिक जीवन का सुखोपभोग करने के हेतु लोगो मे विषय-वासनाओ के प्रति 
आकर्षण बढ़ा हुआ था । ऐन्द्रिय सुख की लालसा प्रवल हो उठी थी। लोग 
जान बचाने के लिए एव कठोर समय मे सरलतापूर्वक जीवन व्यत्तीत करने के 
ईलिए वाह्य ढकोसलों का अवलम्ब लेकर साधु-संत्यासियों या स्वामियों का रूप 
घारण कर, वेष बनाकर, तिलक-माला आदि घारण कर अपने जीवन-यापन का 
अनूठा साधन अपनाये नजर आते थे । लोगो मे स्वार्थपरता, प्रवंचना, पाखण्ड, 
दम्भ व अहंकार की भावनाएँ जोर पकडती जा रही थी । नैतिकता का मानदण्ड 
ही नष्ट हो गया था| इन सारी बातो का जीवित चित्र जहाँ सूरदास ने अपने 
विनय के पदों मे प्रस्तुत किया है वहाँ, सामाजिक जीवन का यथार्थ चित्र आँखों 
के सामने खडा हो जाता है । जीवन की कठोर से कठोर परिस्थितियों मे भी 
ग्रामीण जीवन को दूषित वातावरण से कुछ श्रशो मे मुक्त ही पाया जाता है । 
आमीण जीवन की विशेषताएँ---सरलता, भावुकता, सवेदनशीलता ग्रामीण 
“ जीवन में फिर भी दिखाई देती रहती है | ग्रामीण जीवन मे बुद्धि एवं विवेक 
की अपेक्षा ऐन्द्रिक आकर्षण की भावना, सहज प्रवृत्ति के वशीभूत कार्य करने 
की भावना प्रधान होती है। इस भावना का सुन्दर परिचय सूरदास ने गोप- 
गोपिकाओं के चरित्र के द्वारा दिया है; विशेष रूप से अ्रमर गीत में, 


दि 


जब उद्धव एवं गोपियों के विवाद के रूप मे वुद्धि एवं भाव पक्ष का सघर्ष 
दिखाया गया है। सूरदास ने यहाँ जीवन के सहज पक्ष की विजय दिखा कर 
ग्रामीण जीवन के प्रति अपने अनुराग का परिचय दिया है। 
यह ग्रामीण ससर्ग का ही प्रभाव था कि महाप्रश्चु वल्‍लभाचार्य जैसे 
प्रकाण्ड पडित एवं दाशंनिक के प्रभाव मे आकर भी सूर मे वौद्धिकता के स्थान 
पर भावुकता, ताकिकता के स्थान पर भाव-प्रवणता एव दर्शन के स्थान पर 
भक्ति की प्रधानता बनी रही और वे अष्टछाप के प्रमुख कवि तथा 
पुष्टि मारग के जहाज होते हुए भी अपनी रचना मे मनोभावनाओ का 
स्वाभाविक एवं सुन्दर चित्र अकित करने में समर्थ हो सके है। उन्तकी 
रचना मे दार्शनिकता का बोझ कही भी खटकता नही । 
धामिक परिस्थिति--सू रदास के समय एवं उससे कुछ पूर्व उत्तर भारत 
मे दाशंनिक सम्प्रदायो एवं विभिन्न साधना पद्धतियों के साथ (ही दक्षिण की 
भक्ति-भावना का भी अच्छा प्रभाव हो चला था। उस समय निम्न 
धामिक मत एवं सम्प्रदाय उत्तर मे विद्यमान थे--(१) बौद्ध एव जैन धर्म की 
विभिन्न शाखाएँ तथा बुद्ध एव जैन धर्म का मिटता प्रभाव, (२) सिद्ध सम्प्रदाय, 
(३) नाथ सम्प्रदाय, (४) शैव मत, (५) शाक्त मत एवं तात्रिक साधना, 
(६) निर्गुण सम्प्रदाय की ज्ञानाश्रायी शाखा, (७) निर्गुण सम्प्रदाय की प्रेमाश्रयी 
शाखा व सूफी मत, तथा (८) रामानुजाचार्य, विष्णुस्वामी, निम्वार्काचार्य, 
माध्वाचार्य एवं वल्‍लभाचार्य के द्वारा प्रचलित भिन्न भक्ति मार्ग । 
बुद्ध एव जैन घर्म के कमजोर होते ही सिद्ध सम्प्रदाय एव नाथ 
सम्प्रदाय ने समाज में विशेष महत्वपूर्ण स्थान, वना लिया। नाथ पन्ध की 
योग साधना, हठयोग की भावधारा, निराकार ब्रह्म को योग साधना द्वारा व 
कुण्दलिनी शक्ति के जागरण द्वारा प्राप्त करने की भावना की प्रधानता का 
परिचय हमें निग्रुणोपासना पन्थ की दोनो गाखाओ-ह-न्नानाश्रयी शाखा 
जिसके प्रवर्तक कबीर थे एवं सूफी साधना पद्धति अथवा प्रेमाश्नयी गाखा 
जिसके प्रवर्तक कुतवन, जायसी एवं मझन थे--की साधना पद्धति पर पड़े 
उनके प्रभाव से भी स्पष्ट रुप से प्राप्त होता है। प्रेमाश्रयी णाखा मे 
बहुधा समस्त प्रेमाख्यानों में साधक को योगी के रूप में साधना-पथ्र पर 
अग्रसर कराया गया है, उससे तप एवं संयम का अवनम्ब ग्रहण कराया गया 
है । कबीर एवं अन्य सन्त कवियों की वाणी पर भी इस मत का विशेष प्रभाव 
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रहा है। नाथ सम्प्रदाय की साधना पद्धति, हुठ योग एवं कुण्डलिनी साधना 
'की जानकारी के अभाव में कवीर को समझना असम्भव हैं। इस कथन से 
भी इस बात का प्रमाण मिलता है कि नाथ सम्प्रदाय का प्रभाव उस युग पर 
विशेष रूप से पडा । 
वौद्ध सम्प्रदाय से प्रस्फुटित महायान, हीनयान, वज्ञयान, सहजयान 
स्म्प्रदायों एवं उनसे उसी भावधारा को नई दिशा में लेकर चलने वाले 
सिद्धों से जहाँ एक ओर नाथ सम्प्रदाय जैसा सम्पूर्ण युग को प्रभावित करने 
वाला धर्म-सम्प्रदाय फ़ुटा, वहाँ दुसरी ओर शाक्त पनन्‍्थ एवं तातनरिक साधना 
करने वालों का दल भी फूट कर अलग सत्ता लेकर खड़ा हो गया । 
शैव मत का भी भारत मे विशेष प्रभाव था और शैव तथा वैष्णवों 
का संघर्ष भी एक प्रधान घा्मिक संघर्ष का रूप धारण कर चुका था, जिसके 
अवशेष आज भी दक्षिण मे दिखाई देते हैं। इस संघर्ष को मिठाने के लिए 
महात्मा तुलसीदास ने भगवान राम को परम शैव एवं भगवान शिव को परम 
वैष्णव सिद्ध करके धामिक एकता स्थापित करने का प्रयत्न किया था 
सूरदास की गोपियाँ भी चीरहरण के समय शिवोपासना करती दिखाई 
देती हैं । 
वौद्धिक चिन्तन की दृष्टि से अद्वेतवाद का सिद्धान्त नि.सन्देह दार्शनिक 
भावभूमि मे अद्वितीय सिद्धान्त है, जिससे ज्ञान और बुद्धि का सन्तोष-लाभ 
होता है, किन्तु मनुष्य केवल बुद्धि-प्रधान प्राणी नही है, उसका वास्तविक रूप 
उसकी भाव प्रवणता के माध्यम से समझा जा सकता है। देनिक जीवन में 
भानव की भावनाओ का स्थान उसके बौद्धिक चिन्तन से प्रधान है । वौद्धिक 
चिन्तन से देनिक जीवन-यापन सम्भव नही । ज्ञानमार्ग एवं निुण भावधारा 
इसी कारण सर्वेताधारण को प्रभावित नही कर सकी । 
जन-साधारण के अनुरूप भक्ति मार्ग था जिसे रामानुजाचार्य, विष्णु 
स्वामी, माध्वाचाये, निम्बार्काचार्य एवं वललभाचारये ने अपने जीवन दर्शन 
एवं लोक ज्ञान से जन-साधारण के लिए उपयोगी वनाकर प्रस्तुत किया । 
सामाजिक व्यवस्था एवं व्यवहार का इसमे पूरा ध्यान रखा गया था । 
सूरदास की गोपियो ने उद्धध को हराकर निगुणोपासना एवं ज्ञान 
सार्ग पर संगुणोपासना एवं भक्ति को प्रतिष्ठापित करने का सफल प्रयत्न 
किया है । सूरदास भगवान कृष्ण के अनन्य भक्त थे, फिर भी उनकी रचता से 
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राम-जीवन सम्बन्धी पद आये है जो उस समय के रामानुजाचार्य एवं 
रामानन्द के रामभक्ति शाखा के प्रभाव को घोषित करते हैं। निम्वार्काचार्य 
की परम्परा मे विद्यापति का नाम उल्लेखनीय है और विद्यापति के भावजगत 
की कुछ छाप सूरदास पर भी दिंखाई देती है। माध्वाचार्य की भक्ति 
परम्परा में हितहरिवंश का नाम उल्लेखनीय है। इस तरह सूरदास के 
जीवन काल मे--काव्य काल मे उपयुक्त धामिक भावधाराएँ समाज मे 
विद्यमान थीं । 


द्वितीय अध्याय 
सुरदास का जीवन वृत्त 


जन्म-स्थान---सूरदास का जन्म सीही भामक ग्राम मे हुआ जो दिल्ली 
से चार कोस ब्रज की ओर स्थित है" 
हरिरायजी के इसी कथन की पुष्टि उनके पूर्वज ग्ोसाईं विट्वलनाथजी 
एवं ग्रोकुलनाथजी के “समकालीन प्राणनाथ कवि के निम्नलिखित कथन से 
ल्‍ी होती है-- 
श्रीवल्ल भ प्रभु लाडिले, सीही सर जल-जात । 
सारसुती-दुज तरु सफल, सूर भगत विख्यात ॥।* 


आचार्य पंडित रामचन्द्र शुवल ने हिन्दी साहित्य के इतिहास के 
सवत्‌ १६६० के सस्करण मे पृष्ठ १५५ पर सूर का जन्म-स्थान रुनकता लिखा 
था । उन्होने अपने इतिहास के स० १६६७ के नये संस्करण भे सूरदास के 
जन्म-स्थान का कोई उल्लेख नहीं किया, जिससे यह स्पष्ट होता है कि उन्हे 
भी सूर के सनकता मे जन्म होने की वात में सन्देह था । आचार्य 
अयामसुन्दरदास ने भी सूर का जन्म-स्थान रुवकता बत्ताया है।* 


१ “सो सूरदास जी दिल्ली पास चार कोस उरे मे सीही गाँम है, जहाँ राजा 
परीक्ष त के वेटा जन्मेजय ने सर्प यज्ञ कियो है, सो ता गाँस में एक 
सारस्वत ब्राह्मण के यहाँ प्रगटे ।” (सूरदास की वार्ता : हरिरायक्ृत, 
पृष्ठ १-२ ।) 

२. सूर निर्णय: प्रभुदयाल मीतल एवं दारकादास पारिख, पृष्ठ ५० पर अष्ट 
सखामृत से उद्ध त्त। 

जे हिन्दी भाषा और साहित्य : वाबू श्यामसुन्दरदास, पृष्ठ ३२२ । 
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राम-जीवन सम्बन्धी पद आये है जो उस समय के रामानुजाचार्य एवं 
रामानन्द के रामभक्ति शाखा के प्रभाव को घोपित करते हैं। निम्बरार्काचार्य 
की परम्परा में विद्यापति का नाम उल्लेखनीय है और विद्यापति के भावजगत 
की कुछ छाप सूरदास पर भी दिखाई देती है। माध्वाचार्य की भक्ति 
परम्परा में हितहरिवंश का नाम उल्लेखनीय है । इस तरह सूरदास के 
जीवन काल मे--काव्य काल में उपयुक्त घामिक भावधाराएँ समाज भे 
विद्यमान थीं | 


हितोय अध्याय 
सूरदास का जीवन वृत्त 


जन्म-स्थान--सू रदास का जन्म सीही नामक ग्राम में हुआ जो दिल्‍ली 
वे चार कोस न्रज की ओर स्थित है।* 
हरिरायजी के इसी कथन की पुष्टि उनके पूर्वज गोसाईं विट्ठलनाथजी 
एवं ग्रोकुलनाथजी के “समकालीन प्राणनाथ कवि के निम्नलिखित कथन से 
नी होती है-- 
श्रीवल्ल भ प्रभु लाडिले, सीही सर जल-जात । 
सारसुती-दुज तरु सफल, सूर भगत विख्यात ॥।* 


आचार्य पंडित रामचन्द्र शुवल ने हिन्दी साहित्य के इतिहास के 
सवत्‌ १६६० के सस्करण मे पृष्ठ १५५ पर सूर का जन्म-स्थान रुनकता लिखा 
था । उन्होने अपने इतिहास के स० १६६७ के नये सस्करण मे सूरदास के 
जन्म-स्थान का कोई उल्लेख नही किया, जिससे यह स्पष्ट होता है कि उन्हे 
भी सूर के सनकता मे जन्म होने की वात में सन्देह था । आचार्य 
अयामसुन्दरदास ने भी सूर का जन्म-स्थान रुनकता बताया है ।?ै 


१ “सो सूरदास जी दिल्ली पास चार कोस उरे मे सीहीं गाँम है, जहाँ राजा 
परीक्ष त के बेटा जन्मेजय ने सर्प यज्ञ कियौ है, सो ता गाँस मे एक 
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सारस्वत ब्राह्मण के यहाँ प्रगटे ।” (सूरदास की वार्ता : हरिरायकृत, 
पृष्ठ १-२ ।) 


२. सूर निर्णय प्रभुदयाल मीतल एवं द्वारकादास पारिख, पृष्ठ ५० पर अष्ट 
सखामृत से उद्ध त। 


३. हिन्दी भाषा और साहित्य : वाबू श्यामसुन्दरदास, पृष्ठ ३२२ 
& 
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डॉ० दीनदयालु गुप्त ने भी सुर का जन्म-स्थान सीही माना 
हैं।' 

जन्म-तिथि--गोसाई गोकुलनाथ (जन्म स० १६०८) की रचना 
“निज वार्ता' में सुरदास जी के जन्म के बारे में लिखा है--- 

“सो सूरदासजी जब श्री, आचार्यजी महाप्रभ्ु कौ प्रागट्य भयौ हैं, 
तब इनको जन्म भयौ है। सो श्री आचारये जी सो ये दिन दस छोटे हते ।”* 

आचाय॑ जी का जन्म दिवस सं० १५३५ की वेैशाख क० १० उप- 
रान्त ११ रविवार निश्चित है, अतः सूरदास की जन्म तिथि स० १५३४ की 
वेशाख णु० ५ मगलवार हुई ।3 के 

डॉ० दीनदयालु गुप्त ने लिखा है--“श्री नाथद्वारे में सुरदासजी 
का जन्मोत्सव श्री वलल्‍लभाधार्यजी के जन्म दिन वेशाख सुदी ५ को मनाया 
जाता है। सूर के इस जन्म-दिवस का मनाने का उत्सव सम्प्रदाय में नया 
नही है; यह परम्परा बहुत प्राचीन है। इस प्रकार हम सूरदास का जन्म 
सं० १५३५ वेशाख सुदी पच्रमी निर्धारित करते है ॥//४ 

सूरदास के पारिवारिक जीवन पर गोसाई श्री हरिराय कृत 'चौरासी 
वेष्णवन की वार्ता' से कुछ प्रकाश पडता है । सुरदास ने स्वयं अपने विषय में 
तथा अपने परिवार के विपय मे कही कुछ नही लिखा | वार्ता के आधार पर 
सूरदास के माता-पिता निर्धन सारस्वत ब्रह्मण थे । इनके तीन भाई थे, जो 
इनसे उम्र में वे थे । सूरदास अन्धे थे, अत माता-पिता उनकी ओर से 
उदासीन रहते थे । 


१. अष्टछाप और वल्लभ सम्प्रदाय : डॉ० दीनदयालु ग्रुप्त, भाग १, पृष्ठ 
१९८-१६६ । डॉ० दीनदयालु गुप्त ने कॉँकरौली की अष्टछाप ऐष्ठर 
को आधार मानते हुए तथा हरिराय कृत भावधप्रकाण वाली 'चौरासी 
वैष्णवन की वार्ता के आधार पर सूरदास का जन्म-स्थान 'सीही' 
स्वीकार किया है। 

सूर निर्णय, पृष्ठ ५२ पर उद्ध त। 

« वही, पृष्ठ ५१॥ 

अष्टछाप और वल्‍लभ सम्प्रदाय, पृष्ठ २१२। 

« गोसाई हरिराय कृत सूरदास की वार्ता, पृष्ठ २-३ । 


व #र 0 ०० 
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उपेक्षा एवं निर्धनता के कार्रण वे घर, 5:३2“ 7 
कोस दूर वे एक तालाव के किनारे पर 
'खोयी हुई गायो का पत्षा बताने के कारण उस जमीदार द्वारा 
झोंपडे मे वास करने लगे, 'जहाँ जभोंदार ने-उनकी सेवकाई,में दो-चार चाकर 
भी दे दिये । धीरे-धीरे सूरदोस- की.- ख्याति वढी और लोग उनसे शकुन- 
विचार के लिए मिलने लगे | सूरदास की सम्पत्ति भी वबढने लगी और 
उनकी शिष्य मण्डली भी वढ़ चली । इस बीच सूरदास ने गायन कला भी 
सीख ली और लोग उनके पास सगीत की शिक्षा के लिए भी आने लगे वें 
स्वामी कहलाने लगे। कुछ ही दिनो मे सूरेंदास की गणना वैभवशाली 
लोगो मे होने लगी । 
एक रात सूरदास को अपनी स्थिति पर दुख हुआ और उनमे” 
वैराग्य की भावना पुन. जागी और उन्होने अपने माता-पिता को बुलवाकर 
सारी सम्पत्ति उन्हे सौप दी और ब्रजधाम को चल दिये। कुछ सेवक भी 
उनके साथ रहे । वहाँ वे मथुरा एव आगरा के बीच यमुना के किनारे एक 
स्थान गऊ घाट पर रहने लगे ।' यही पर उनकी भेट वल्लभाचार्यजी 
से हुई और उनकी प्रेरणा एव दीक्षा से वे कृष्णभक्ति मे हमेशा के लिए रतः 
हो गये और कृष्णभक्ति का एक पुनीत पावन अक्षय स्रोत 'सूरसागर' के रूप 
में प्रवाहित हो उठा । 
जाति---हम ऊपर सूरदास को सारस्वत ब्राह्मण कह आये हैं । किन्तु 
'कुछ लोगों ने सूरदास को भाट, ढाढ़ी अथवा जाट जैसी जातियो से सम्बन्धित 
बताया है। सूरदास को ढाढी वताने वालों ने सूर की रचनाओं को अपना: 
आधार माना है, जिनमे सूर ने अपने को ढाढी कहा है । ऐसे पदों की संख्या 
भी यथेष्ट है । उदाहरणार्थ--- 
[१] हों तो तिहारे घर कौ ढाढी 'सूरदास' मेरो नाऊँ। 
(२ हो तौ तिहारे घर कौ ढाढी नाउं सुने सच्ु पाऊँ। 
किन्तु वल्लभ सम्प्रदाय मे राधाष्टमी के दिन ढाढी वनने की प्रथा महाप्रश्नु 
वल्लभाचार्यजी के समय से ही चली आती है। उस समय श्रीनाथजी के 





१. सूरदास की वार्ता, पृष्ठ ५-८। 
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कीत॑नकारो को ढाढी वनकर आना पड़ता है | सूरदास आवि अष्टछाप के कवि 
श्रीनाथजी के कीर्ततकार होने के कारण ढाढी बनते थे औरे तत्सम्बन्धी पदो 
का गायन करते थे। इसका प्रमाण हमे कृष्णदास, चतुर्भुजदास, नन्‍्ददास 
आदि कवियो के तत्सम्बन्धी वर्णन वाले पदो द्वारा भी मिलता है--- 


[१] 'ऋृष्णदास' वललभ कुल को ढाढी कीनौ जनम सनाथ । 
(कृष्णदास) 

[२] हौ ढाढी कबहूँ न अघाऊँ, यदपि नन्‍द दातार।  (चतुर्भुजदास) 

[३] नन्‍्ददास' नन्‍्दराय कौ ढाढी भयौ अजातिक ढोली । (नन्‍्ददास) 


सूरदास का पद अन्त साक्ष्य के रूप मे अकित किया जा सकता है जिसमें 
“उन्होने कहा है--- 
सूरदास प्रभु तुम्हरी भक्ति लगि तजि जाति अपनी ।* 
वललभ सम्प्रदायी वार्ताओं से यह स्पष्ट ज्ञात होता -है कि भगवत्‌ 
भक्तो मे सभी जाति के लोगों का समावेश था और वे भगवान्‌ की दासता के 
नाते एक दूसरे से जाति-पाँति का भेद-भाव नही रखते थे । अतः सुरदास को 
'वार्ताकार के आधार पर३ तथा प्राणनाथ कवि कृत “अष्टसखामृत्त के 
आधार पर सारस्वत ब्राह्मण मानने मे कोई आपत्ति नही है । 
पडित मु शीराम शर्मा ने 'सूर सौरभ' में 'साहित्य लहरी' का पद ११८ 
प्रस्तुत करते हुए सूरदास को महाकवि चन्द वरदाई की वशपरम्परा मे रखने 
का प्रयत्न किया है।४ अगर हम पडित मुशीराम शर्मा के कथन को 
सत्य मानें तो सूरदास का सारस्वत ब्राह्मण होना अप्रमाणित सिद्ध होता है 
जिसका कि वार्ता साहित्य मे अनेक स्थलों पर स्पष्ट उल्लेख है । 
पडित मु शीराम शर्मा ने इस दिशा में भी अपना तक लडाया है । 
उनका कथन है कि “सूरदास की जाति के विषय मे कुछ भी निर्णय दे सकना 


१. सूर निर्णय, पृष्ठ ५5-५६ । 

२. सूर-सागर, वेंकटेण्वर प्रेस, पृष्ठ १७। 

३. “वा सारस्वत ब्राह्मन के घर चौथे सूरदास जी प्रगटे ।” सूरदास की 
वार्ता, पृष्ठ २। 

४. सूर सौरभ : पंडित मु शीराम शर्मा, पृष्ठ १३ । 
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सम्भव नही है | उनके अबव्राह्मण होने के ऊपर लिखित परोक्ष सकेतो के साथ 
कृष्ण-जन्म सम्बन्धी उन पदो को पढने पर, जिनमे उन्होने अपने को ढाढी के रूप 
में कल्पित करके व्यक्तिगत आत्मीयता प्रकट की है,” यह अनुमान किया जा 
सकता है कि, सम्भव है वे वस्तुत* जाति से ढाढी या जगा हो। यदि वे ब्राह्मण 
होते तो अपने उपास्य देव के जन्मोत्सव पर दीन ब्राह्मण का रूप भी घारण कर 
सकते थे। अन्त में अन्य पुष्ट प्रमाणो के मिलने तक यही कह कर सन्‍्तोष किया 
जा सकता है कि सूरदास कदाचित्‌ ब्राह्मण नही थे, सम्भवतः वे ढाढी, जया या 
ब्रह्म भट्ट हो । यह भी सम्भव है कि ब्रह्म भट्ट होने के नाते परम्परागत कवि- 
वंशज सूर सरस्वती पुत्र और सारस्वत नाम से विख्यात हो गये हो, जो 
कालान्तर मे सहज ही भक्तो द्वारा सारस्वत ब्राह्मण कर लिया गया ।”* किन्तु 
हम इस बात पर ऊपर विचार कर आये है कि ढाढी वाले पद विशिष्ट पूजा 
के अन्तगंत गाये जाते थे । हम 'साहित्य लहरी' के उपरोक्त पद को अप्रामाणिक 
मानते हैं । मात्र उक्त पद के आधार पर सूरदास की जाति का निर्णय 
करना हम समीचीन नही मानते । हम सूरदास को वार्ता के आधार पर 
सारस्वत ब्राह्मण ही स्वीकार करते हैं । 

अन्धत्व--गोसाईं हरिरायजी ने सूरदास को जन्मान्ध बताया है ।3 
प्रभुदयाल मीतल एवं द्वारकादास प्रभृति विद्वानों ने सूर को जन्मान्ध माना है 
और उसके प्रमाण मे अन्त.साक्ष्य के आधार पर सूरदास के दो पद दिये हैं ।४ 


१. सूरसागर, पद ६५३-६५७ | 
सूर सौरभ, पृष्ठ १३ । 

३. “वा सारस्वत ब्राह्मण के घर चौथे सूरदास जी प्रगटे | सो तब - 
इनके नेत्र न देखे, आकार (हु) नाँही ।' “ *“ * “जो जन्मे पाछे नेत्र जाँय 
तिनकों आँधरा कहिये, सूर न कहिये, और ये तौ सूर हैं।” 
(सूरदास की वार्ता, पृष्ठ २-३ ।) 

४. सूर निर्णय, पृष्ठ ६४ . 

चरन कमल वंदो हरिराई । 
जाकी कृपा पग्रु गिरि लघे, अधे को सब कछ दरसाई | 


वहिरी सुने, मूक पुनि वोले, रक चले सिर छत्न धराई । 
सूरदास” स्वामी करुनामय बार बार वदों तिहिं पाई ।। 


(णेपष आगे) 


है 
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वे इन दो पदों से यह आशय लेते हैं कि “इन उल्लेखों से यह निश्चित 
होता है कि सिद्ध ज्ञानी भक्त लोग चाहे चक्षुविहीन ही क्यो न हो उस परात्पर 
ज्ञान के आश्रय से दृश्य एवं अदुश्य जगत के सभी पदार्थों एवं विषयो आदि' 
का यथार्थ रूप से अनुमान करते रहते है। आये शास्त्रो के इस सिद्धान्त के 
दृष्टान्त शुक और सजयादि है ।”* 

किन्तु ध्यान से देखा जाय तो इन पदों को हम अन्त.साक्ष्य के रूप 
में अ्रहण नहीं कर सकते | ये पद तो भगवद-महिमा के परिचायक है। इन 
पदों मे अन्धे के जगत्‌ देखने का ही उल्लेख नही, अपितु गृ गे, वहरे एवं लँगडे के 
विपय मे भी कवि की उक्ति है, जिनमे से सूरदास के साथ किसी अभाव का कोई 
लगाव नही है और न ही माना जाता है। वास्तव मे ये पद भगवद-शक्ति में 
भक्त की आस्था के परिचायक है । सूरदास की वार्ता मे भी सूरदास की प्रज्ञा 
चक्षु शक्ति को परखने का एक उदाहरण दिया गया है--श्री गोविन्दराय, 
अ्री वालकृष्ण और श्री गोकुलनाथ ने अपने बड़े भाई श्री गिरिघर से हठ कर 
के नवनीत-प्रियजी को श्यूगार कराते समय वस्त्र नही पहनाये और जब दर्शन 
खुले, सूरदासजी को भी दर्शन की एवं वंदना की आज्ञा मिली तव सूरदासजी 
से यह पद सुनाया--- 

देखे री हरि नंगम नंगा । 

इस तरह गोसाईजी के बालकों ने सूरदास की परीक्षा ली थी 
अत्त: वार्ताकार गोसाई हरिरायजी ने सूरदास को जन्मान्ध बताया है। सूर 
निर्णय के लेखक द॒य ने सूरदास का निम्त पद भी उनके जन्मान्ध होने के 
प्रमाण मे प्रस्तुत किया है--- 


और * हरि जू तुमने कहा न होइ । म 
रंक सुदामा कियी इन्द्र सम, पांडव-हित कौरव दल खोइ ।॥ 
पतित अजामिल, दासी कुविजा, तिनहूँ के कलिमल सब धोइ। 
बोले गूग, पंगू गिरि लंघे, अरु आवचे अंधा जग जोइ॥ 
वालक मृतक जिवाय दिये द्विज, जो बाये दरवारे होइ। 
सूरदास' प्रभ्ु इच्छा-पुरन, श्री गुपाल समिरन सब कोइ ॥ 

२. वही, पृष्ठ ६४-६५ । 
२. सूरदास की वार्ता, पृष्ठ ३५-३६ ॥ 
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किन तेरौ गोविन्द नाम धर॒यौ । 
सांदीपनि के सुत तुम ल्‍्याये, जब विद्या जाय पढ़यौ ॥। 
सुद्ममा की दालिद्र तुम काटी, तंदुल भेंटि धरुयौ। 
द्रपद सुता की लाज तुम राखी, अंवर दान करयो | 
जब तुम भए लेवादेवा को दाता, हमसूं कछु न सर्‌यौ। 
'सूर' की विरियाँ निठुर होइ वेठे, जन्म अ्रंघ करुयौ॥' 
उन्होने एक और पद भी समर्थन हेतु दिया है-- 
हरि बिन संकट मे को का कौ । 
>८ >८ >< प्र 
रह्यौं जात एक पतित, जन्म कौ आँधरो 'सूर' सदाकौ ॥ 
बाह्य साक्ष्य के तो सूरदास के जन्मान्ध होने के वारे मे कई उल्लेख 
मिलते हैं । अष्टसखामृत मे भी सूर के जन्मान्ध होने की बात कही गई है ।2 
फिर भी सूर की वर्णन शैली, उपमाएँ, उद्रेक्षाएँ और सजीव वर्णन देखकर 
मन नही मानता कि सूर ने इन आँंखो से यह ससार देखा ही नही था। 


१. सूर निर्णय, पृष्ट ७४॥ 
२. वही, पृष्ठ ७५ तथा यह पद भी--- 
नाथ मोहि अब की बेर उबारी । 
तुम नाथन के नाथ सुवामी, दाता नाम तिहारी ॥ 
करमहीन, जनस कौ अंधो, मोते कौन नकारो । 
>< ८ >< >८ 
सूरदास साँचो तब माने, जो हल मम निस्तारौ ॥ ( पृष्ठ ७६ ) 
३. बाहर नेन विहीम सो, भीतर नेन विसाल। 
तिन्‍हें न जग कछु देखिवो, लखि हरिरूप निहाल ॥ 
बाहर अंतर सकल तम, करत ताहि छन दूर। 
हरि पगमारग लखि परत, यातें साँचे सूर॥ 
रूप माघुरी हरि लखी, देखे नह अनलोक | 
हरिगुन रस-सागर पियौ, हरत सकल जग सोक ॥ 


(अष्टसखामृत, कवि प्राणनाथ कृत सूर निर्णय, पृष्ठ ७० ।) 
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जहाँ तक अन्त.साक्ष्य का प्रश्न है, वहाँ भी जन्मान्ध होने की वात केवल 
साधारण अन्धत्व से सम्बन्ध नही रखती, वह मतिअन्च की भावना को भी 
अभिव्यजित करती है। सूर मतिअन्ध नही थे और न ही कोई इतना साहस कर 
सकता है कि वह सूर पर ऐसा आक्षेप लगा सक्रे, किन्तु सूर के विनय के पद 
सूर की इस मनोदणा के परिचायक है, जहाँ उन्होने बार-बार अपने को हेय 
एवं अधमाधम कहकर सम्बोधित किया है। भेरी अल्प राय में उपरोक्त पद 
जिनका 'सूर निर्णय” के लेखको ने सूर को जन्मान्ध सिद्ध करने के लिए उपयोग 
किया है, सूर की विनीत भावना के ही परिचायक हैं । वे उसके जन्म से 
चक्षुवहीन होने की ओर इगित नही करते । मेरे इस कथन की पुष्टि स्वयं 
वे ही पद हैं जिनमे सूर ने अपने को पतित भी कहा है । 
सूर के जन्मान्धत्व के विषय मे डॉ० दीनदयालु गुप्त का विचार भी 
देखने योग्य है--“एक ओर तो बाह्य प्रमाण सूर को जन्मान्ध कहते हैं, 
दूसरी ओर यदि हम उनकी रचनाओं को अन्ध-विश्वास की आँख को हठा 
कर साधारण वुद्धि की आँख से देखें तो हमे उनके स्वाभाविक और सजीव 
भाव चित्रों और वर्णनों के सहारे ज्ञात होगा कि कवि ने संसार के रूप- 
रग को किसी अवस्था मे अवश्य देखा होगा । वाह्म प्रमाण विरुद्ध होते हुए 
भी यदि यह मान लिया जाय कि सूरदास अपनी वाल्यावरस्था में ही भन्‍्धे 
हो गये थे तो इसमे सूर का महत्व कुछ कम नही होता । उनकी कल्पना शक्ति 
इतनी वढी-चढी थी कि जिस ससार को उन्होने अपरिपक्व बुद्धि से वाल्य 
अवस्था में देखा, उसी को अन्बे होने पर अपनी कल्पना शक्ति, अनेक भ्रन्थों के 
श्रवण द्वारा उपाजित ज्ञान और अपनी कुशल स्मरण शक्ति के सहारे, प्रौढ 
और सजीव रूप मे चित्रित कर सके । यथार्थ में देखा जाय तो यह समस्या 
कोई महत्व की नही है कि वे जन्मान्च थे अयवा वाद में अन्बे हुए। इतना 
सब को मान्य है और इसके वाह्य और आन्तरिक प्रमाण भी है कि सूरदास 
अन्चे थे और अपनी रचना काल की अवस्था मे भी वे अच्धे थे ।” ) 
हम इतना तो स्वीकार करेंगे ही कि महाप्रभु वल्लमाचायेजी की शरण 
मे आने के समय सूरदास नेत्रविहीन थे | वार्ता मे बताया गया हैं कि जब 
सूरदास की मेट महाप्रभु वल्‍लभाचार्य से हुई तो महाप्रभु वल्लभाचाये ने सूरदास 


१ अष्टछाप और वल्लभ सम्प्रदाय : डॉ० दीनदयालु गुप्त, पृष्ठ २०२-३ । 
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को 'सूर' कहके सम्बोधित किया, जिससे यह प्रमाणित हो जाता है कि महा- 
अभु वल्‍लभाचाये से सम्पर्कूं में आने के समय सूरदास नेत्रविहीन थे । 
कौदुम्बिक जीवन--सूरदास घर से निकल कर सीही से चार कोस 
दूर तालाव पर अपना निवास वनाकर १८ वर्ष की अवस्था तक रहे |” अब 
उन्हे वैराग्य हुआ और वे सोचने लगे--“जो देखो, मैं श्री भगवान के मिलन 
अर्थ वेराग्य करिके घर सो निकस्यौ हतो, सो यहाँ मायानें ग्रसि लियौ । 
मोकू' अपनी जस काहे कौ वढावनौ हतौ ! जो मैं श्री प्रभु कौ जस वढावतो 
तो आछौ ।” ३ इस कथन से डॉ० दीनदयालु गुप्त यह आशय निकालते 
हैं कि--“इस कथन से केवल यह प्रकट होता है कि सूरदास अपने जीवन मे 
सासारिक वैभव का सुख भोग चुके थे, परन्तु विवाह करके उन्होने ऐसा 
किया था, इसका कोई प्रमाण नही है। अपने विनय एवं प्रबोधन के पदो मे 
उन्होने आत्मरलानि प्रकट करते हुए कई स्थलो पर सासारिक माया मे लिप्त 
होने का पश्चात्ताप प्रकट किया है। उन स्थलों पर जहाँ उन्होने 'वनिता-विनोद 
की निनन्‍्दा की है, वस्तुतः आत्मचारित्रिक वेवाहिक सुख का वर्णन नही किया, 
वरन्‌ स्त्री-मुख तथा मायालिप्त सासारिक लोगो के मन को लगने वाली 
चेतावनी तथा प्रवोधन से जगरी मानसिक द्वृत्तियो के प्रति समष्टि रूप से 
सलानि प्रकट की है--- 
बव मैं नाच्यों बहुत गोपाल | 
काम क्रोध को पहरि चोलना कठ विषय की माल ॥। 
८ हर २५ 


| 


>< 
सुक चदन विनोद सुझू यह जर जरन वितायो । 


१ सूरदास की वार्ता, पृष्ठ १० तथा सूर निर्णय, पृष्ठ ७१ । 

“या प्रकार सूरदास तालाव पे पीपर के वृक्ष के नीचे बरस अठार॑ के 
भये ।” (सूरदास की वार्ता, पृष्ठ ७ ।) 
वही, पृष्ठ ७ तथा अप्टछाप और वल्लभ सम्प्रदाय, पृष्ठ २०१ और 
अष्टछाप---कॉकरौली, पृष्ठ १० | 
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इस प्रकार सूरदासजी ने कभी विवाह नहीं किया ।”* 
सूरदास के विनय के पदों को सूरदास के जीवृन की झाँकी मान लिया 
जाय तो सूरदास के आरम्भिक जीवन को भोग-विलास एवं विपय-वासना का 
जीवन मानना ही पड़ेगा, फिर तो शायद विल्वमगल की कहानी भी महात्मा 
सूरदास के जीवन से अभिन्न ही लगेगी, किन्तु हम सूरदास एवं विल्वमगल को 
दो भिन्न व्यक्ति ही मानते हैं । न ही हम इस वात को ही स्वीकार करना 
चाहेगे कि सूरदास ने अपने ही हाथो से अपनी आँखे इसलिए निकाल ली थी 
कि वे उन्हें विषयरत रखती थी। 
दीनता-प्रदर्णन एव दीनता के द्वारा ईश्वर के अनुग्रह प्राप्त करने की 
भावना को भक्ति-भावना के अन्तर्गत विशेष महत्त्वपूर्ण स्थान प्राप्त है। अतः 
हम सूर के विनय के पदो को उनके दीन भाव के परिचायक पदो के ही 
अन्तर्गत रखेंगे । 
साहित्य मे अभिव्यक्त अनुभूति के भी दो पहलू होते है, एक प्रत्यक्ष 
दूसरा काल्पनिक । काल्पनिक अनुभूति को भी साहित्य मे उतना ही महत्व- 
पूर्ण स्थान प्राप्त है, जितना प्रत्यक्ष अनुभूति को । किसी भी कवि एवं कला- 
कार के लिए यह सम्भव नहीं कि वह हर अनुभूति को प्रत्यक्ष जीवन मे 
अनुभव करके देखे | वह तो अपने शारीरिक बन्धनो से अपनी आत्मा को 
मुक्त कर उसे कण-कण में विखेर कर उसकी अनुभूति को निजानुभूति के 
रूप में अनूभव करने की क्षमता रखता है और मात्र [इसी कारण से ही कहा 
गया ह--“जहाँ न पहुँचे रवि, वहाँ पहुँचे कवि ।” दूसरी ओर भक्ति के 
अन्तर्गत सासारिकता के प्रति उदासीनता की भावना सहज एवं स्वाभाविक 
है, अत, विश्व के समस्त भक्त कवियों की वाणी में सांसारिक सुखोपभोग की 
भावनाओ के प्रति उदासीनता स्पष्ट परिलक्षित होती है। जन साधारण मे 
सासारिकता के प्रति उदासीनता जगाने का सबसे अधिक सबल, सशक्त एवं 
प्रभावशाली मार्ग यही है कि उसे निजानुभूति वताकर अपनी निन्‍्दा के मार्ग के 
द्वारा पाठक एवं श्रोता के मन मे भी वेराग्य एवं आत्मग्लानि की भावना 
को जगाया जा सके | 
साहित्य लहरी' मे एक पद सूरदास के वश-परिचय का मिलता है। 


२१. अष्टछाप और वल्लभ सम्प्रदाय, पृष्ठ २०१ । 
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इससे उनके विपय मे कई घटनाओ पर प्रकाश पडता है। वह पद इस 
अकार है--- 
प्रथम ही प्रथु जागते भे प्रकट अदभुत रूप । 
ब्रह्यराव विचारि ब्रह्माराखु नाम अनूप ॥ 
८ ५ 4 ८ २८ 
तासु वस प्रसस में भौ चन्द “चारु नवीन ॥ 
भूष प्रथ्वीराज दीन्हौ तिन्‍्हे ज्वाला देश । 
तनय ताके चार कीन्हौ प्रथम आप नरेस ॥ 
दूसरे गुन चन्द ता सुत सील चन्द सरूप। 
वीरचन्द प्रताप पूरन भयो अद्भुत रूप ॥ 
रंतभौर हमीर भूपति संग खेलन जात ।* आदि" 
इस पद से मालूम होता है कि सूरदास चंद बरदाई के वशज थे। 
सूरदास ने इस पद मे सम्पूर्ण वंश-वुक्ष तो दिया है, पर अपने पिता का 
सामोल्लेख नही किया | इस विषय में पडित मुन्शीराम शर्मा का विचार 
है कि सूरदास ने अपने पिता का नाम इसलिए नहीं दिया कि उनके 
पिता ने छः पुत्रों को युद्ध में भेजकर और स्वतः मुसलमान बनकर उस 
'कायरता पूर्ण वृत्ति का परिचय दिया था जो परम्परा से चली आयी हुई 
वीर-कीति-सम्पन्न कुल में महान्‌ कलंक और लज्जा का कारण हुआ । इस 
लिए सूरदास ने उनका नाम न लिखना ही उचित समझा हो ।* 
उपरोक्त पद के आधार पर सूरदास के छ. वड़े भाइयों का होना 
सिद्ध होता है, उधर हम वार्ता के आधार पर सूरदास को सारस्वत ब्राह्मण 
का चतुर्थ पुत्र सिद्ध कर आये है और वार्ता साहित्य की प्रामाणिकता सिद्ध 
हो चुकी है। 
शिक्षा-दोक्षा और ज्ञान---सुरदास की आरम्भिक शिक्षा के वारे में 
कही कोई उल्लेख नही मिलता । चौरासी वैष्णवन की वार्ता मे सी इस वात 
पर वार्ताकार मौन रहे हैं। इतना उल्लेख वार्ता मे अवश्य मिलता है कि 
जब सूरदास सीही से चार कोस दूर पीपल के वृक्ष के नीचे जाकर रहे 


१. साहित्य लहरी--पद, ११८ ॥ 
२. सूरसोरभ--भाग १, पडित॒ मुन्शीराम शर्मा, पृष्ठ १६ । 
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थे, तव वे वहाँ पद बनाते थे और गान विद्या का उन्होंने सब साज 
इकट्ठा कर लिया था ।* 

सूरदास को गला अच्छा मिलाथा और वे गान विद्या में निषुण 
हो गये थे, यहाँ तक कि लोग उनसे गायन सीखने आते थे और उनकी 
ख्याति बहुत बढ गई थी । वहाँ लोग उन्हें स्वामी कहने लगे थे । 

सूरदास ने वल्‍लभ सम्प्रदाय मे दीक्षा स० १५६७ में ली, जब उनकी 
भेट गऊ घाट पर महाप्रभु वल्‍लभाचारयंजी से हुई ।* सूरदास ने १८ वर्ष 
की अवस्था मे सीही से चार कोस दूर वाला स्थान त्याग कर गऊ घाट की 
राह ली थी ।१ सूरदास का जन्म काल हम स० १५३५ मान आये हैं। 
इस प्रकार सूर ने सीही से चार कोस दूर स्थित अपना स्थान सम्भवत स० 
१५५४३ मे छोडा होगा। उनकी भेट महाप्रभ्नु वल्लभाचाय से स॑० १५६७ 
मे हुई, अत. निश्चित ही उन्होंने वीच का जीवन वही गऊ घाट पर विताया + 
वहाँ भी सूरदास के अनेक शिष्य हो गये थे और वे निरन्तर पद-रचना 
द्वारा एव गान द्वारा अपने आराध्य देव की आराधना करते रहते थे । 

इतना निश्चित है कि महाप्रभ्ु वल्लभाचार्य से भेट होने से पूर्व 
सूरदास गान विद्या एवं पद रचना मे पूर्णतया निपुण हो छुके थे । इसका 
अभ्यास उन्होने कहाँ किया, इसका कही कोई उल्लेख नहीं । सम्भवत. यह 
उनकी जन्मजात प्रतिभा के वरदान स्वरूप थे। महाप्रभ्रु बल्लभाचार्ये 
के आग्रह पर सूरदास ने उन्हें अपने दो विनय के पद सुनाये थे [४ 


१, अष्टछाप और वल्लभ सम्प्रदाय, पृष्ठ २०४ पर अष्टछाप--काँकरौली के 
पृष्ठ & के आधार पर उद्धत । 
२ अष्टछाप परिचय : प्रभ्रुदयाल मीतल, पृष्ठ १२७, तथा सूर निर्णय, पृष्ठ ८५ ॥ 
३ सूरदास की वार्ता, पृष्ठः७छ । 
४, हरि हों सब पतितन कौ नायक । 
को करि सक॑ बरावरि मेरी, और नही कोछ लायक ।] 
जो प्रश्नु अजामील कौ दीन्ही, सो पाठी लखि पाऊँ। 
तो विस्वास होइ मन मेरे, औरो पतित बुलाऊँ॥ 
बचन वाँह ल॑ चलौ गाँठि दें, पाऊँयुख अति भारी। 
यह भारग चौग्रनी चलाऊँ, तो पूरी ब्यौपारी ॥ (शेष आगे) 
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सूरदास के इन विनय के पदों को सुनकर महाग्रश्न॒ वल्लभाच ये ने सूर 
से कहा था, “जो सूर व्हैंके ऐसो घिघियात काहे को है ? सो तासों कहछु 
भगवत लीला वरनन करि । तब सूरदास ने श्री आचार्य जी सो विनती कीनी-- 
जो महाराज ! मैं कछू भगवत लीला समझत नांही हूँ ।* ? 
उक्त कथन से स्पष्ट होता है कि महाप्रश्चु वल्लभाचार्य से दीक्षा 

लैने के पूर्व सूरदास मात्र विनय के पद ही वनाते थे। वल्लभ सम्प्रदाय में 
दीक्षा लेने के पश्चात्‌ ही सूर ने भगवद्‌ लीला के पद गाये है । सम्भव है कि 
“विनय के समस्त पद सूर के वल्‍्लभ सम्प्रदाय में दीक्षित होने के पूर्व के ही 
हो, जो उन्होने अपने गऊ घाट वास काल मे तथा उससे पूर्ब बनाये होंगे । 
इस विषय में वार्ता का यह वाक्य भी दृष्टव्य है--- “सो सगरी श्री सुबोधिनी 
जी कौ ज्ञान श्री आचारय॑ंजी ने सूरदास के हृदय मे स्थापन कियौ। तब 
मगवत लीला जस वरनन करिवे कौ सामर्थ भयौ ।* 


चालू) यह सुनि जहाँ तहाँ ते सिमिटे आइ होइ इकठोर । 
अब क॑ तौ आपुन ले आयौ, वेर वहुर की ओर ॥ 
होड़ाहोडी मर्नाह भावते किए पाप भरि पेट। 
ते सब पतित पाय-तर डारौो, यहै हमारी भेट ॥ 
वहुत भरोसौ जानि तुम्हारी, अघ कीन्‍न्हें भरि भाँड़ौ । 
लीजे वेणि निवेरि तुरत ही, 'सूर' पतित कौ ठाँडी ॥ 
फेरि दूसरों पद गायौ | सो पद--- 


राग सारंग 
प्रभु, हौ सब पतितन कौ टीकौ । 
और पतित सव दिवस चारि के, हौ तो जनमत ही कौ ॥ 
वधिक, अजामिल, गनिका तारी, और पूतना ही कौ। 
मोहि छाँडि तुम और उधारे, मिट सूल क्यों जी कौ ? 
काऊ न समरथ अध करिवे कौ, खेचि कहत हों लीक । 
मरियत्त लाज 'मूर' पतितन मैं, मोह ते को नीकौ ॥ 
“-सरदास की वार्ता, पृष्ठ १०-११। 
वही, पृष्ठ ११। 


] 
न्ध्ची 


- वही, (८ष्ठ १३ तथा “श्री वलल्‍लभ गुरु तत्व सुनायों लीला भेद 
बतायो ।” (सूरसारावली, पृष्ठ ८७ ।) 


श्र 


“सूरदास के भक्तिभाव के प्रकाशन के प्रसगो से विदित होता है कि 
उन्हे तत्कालीन दाशंनिक सिद्धान्तो का यथार्थ ज्ञान था।””? सूरदास ने 
यह ज्ञान कैसे अजित किया ? क्या सूरदास का अन्य दाशंनिक सम्प्रदायों से 
कोई सम्बन्ध था ? ये प्रश्न अनायास ही मन में खड़े होने लगते है। 
हमारा विचार है कि सूरदास गऊ घाट पर एक स्वामी की हैसियत 
मे रहने के कारण वहुश्नुत तो रहे ही होगे। उस समय प्रचलित गोस्वामी 
हित हरिवंशजी के राधावल्लभी सम्प्रदाय, स्वामी हरिदास के टट्टी सम्प्रदाय, 
का ब्रज क्षेत्र मे अच्छा प्रभाव था। दूसरी भर उन्हें वललभ सम्प्रदाय की 
दीक्षा महाप्रभ्नु वल्‍लभाचाय जैसे विद्वान व्यक्ति से मिली थी बौर उनके 
हारा सुनी हुई भगवद्‌ लीला भी स्वभावतया उनके साम्प्रदायिक विचारों से 
प्रभावित रही होगी | हम यह प्रभाव सूर की सम्पूर्ण साहित्य साधना 
पर पाते है, पर यह सूर के जीवन का एक भाग वन चुका था और सूर ने उसे 
एक दाशंनिक विचार अथवा साम्प्रदायिक विचार के रूप मे ग्रहण नही किया 
था । उन्होंने ये सारी विचारधारा असीम श्रद्धा एव पूर्ण आस्था से महाप्रभु 
वल्लभाचार्य से कृष्ण कथा के माध्यम से पाई थी, अतः उनके इन 
सिद्धान्तो के पीछे भावातिरेक है, ताकिक बुद्धि नही, जिससे उनकी रचना मे 
साहजिकता का गुण विशेष रूप से लक्षित होता है । 

गोस्वामी विट्ठटलनाथ सूरदास को पुष्टि मार्ग का जहाज ही कहते 
थे*, जिससे एक ओर तो उनके सूरदास के प्रति आदर सम्मान का भाव 
प्रकट होता है, दूसरी ओर सूर को पुष्टि सम्प्रदाय का सबसे बडा समर्थक 
भी घोषित करता है। गोस्वामी विट्वलनाथ स्वय सूरदास को अन्तिम दर्शन 
देने के निमित्त पारसौली गये थे। अष्टछाप के आठ कवियों में सूरदास 
को ही महाप्रभु वललभाचार्य एवं गोस्वामी विट्ठलललाथ के अधिक से 
अधिक सहवास एवं सामीप्य का लाभ भी हुआ था, इसीलिए उनमे अन्य भक्तों 


१ सूरदास . ब्रजेश्वर वर्मा, पृष्ठ १५। 

२. सूरदास के अन्तिम समय गोस्वामी विट्चलनाथ ने समस्त 
वेष्णवो से कहा--“पुष्ठि मारग कौ जहाज जात है, सो जाको कहूँ 
लेनी होय सो लेउ और उहाँ जायक सूरदास जी को देखो ।” (सूरदास 
की वार्ता, प्रृष्ठ ५८ ।) 


पं 


डे 


' की अपेक्षा ज्ञान एवं भक्ति का भाव भी अधिक हो मात्रा मे मिलता है वह 
भी 'शायद सूरदास के कथनानुसार गुरुप्रसाद का ही पुण्य फल था१ 
सूरदास के मन में भी गोस्वामी विट्ठलनाथ के प्रति बडा आदर एवं 
सम्मान था। चतुभु जदास के कथन पर कि “सूरदासजी ने ठाकुरजी के 
लक्षावधि पद किये हैं । परन्तु सूरदासजी ने श्री आचार्यजी महाप्रभुन कौ 
जस वरनन नाही कियौ ।॥”* 
इस पर सूरदास ने उत्तर दिया था, “जो मैं तो सगरो जस श्री 
आचार्यजी कौ ही वरनन कियौ है, जो मैं कछु न्‍्यारी देखतौ तौ न्यारौ 
करती । पर तेने मो सौ पूछी है, सो मैं तेरे पास कहत हो । सो या कीतंन 
के अनुसार सगरे कीर्तन जानियो । सो पद--- 
राग बिहागरों 
भरोसौ दृढ इन चरनन केरी । 
श्री वबल्लभ-नख-चन्द-छटा विनु, सब जग माँस अँपेरो ॥ 
साधन और नहीं था कलि मे, जासो होत निवेरौ । 
'सूर' कहा कहै दुविधि आँघरी, विना मोल कौ चेरौ ॥”* 
सुर का गोलोकवास--सूरदास का गोलोकवास पारसौली मे 
हुआ ।३ बहुत से इतिहासकार सूरदास के निधन काल के विषय में मौन 


१. सूरदास की वार्ता, पृष्ठ ६० । 

२. सूरदास की वार्ता, पृष्ठ ६० । 

३. सूरदास के निधन से कुछ समय पूर्व गोस्वामी विट्ठलनाथ ने 
सूरदास को जगमोहन मे कीतेन करते न देखकर पूछा--“जो सूरदासजी 
कहाँ हैं ?' तव एक वेष्णव ने विनती कीनी---जो महा राज ! स्रदासजी 
तो आज मगला आरती के दरसन करिके पारसौली मे सेवकन सो 
भगवत-स्मरन करिके गये है। तब श्री गुसाई जी आप जाने, जो 
भगवत इच्छा सूरदासजी को बुलावये की भई है । तासो आज सरदास 
जी पारसौली गये है। सो तव श्री ग्रुसाईजी आप श्रीमुख सो सगरे 
वेष्णवन सो यह आज्ञा किये--जो “'पुष्टिमारग कौ जहाज' जात है, सो 
जाको कछू लेनौ होय, सो लेड और उहाँ जायके सरदास जी को 
देखो ।” (सूरदास की वार्ता, पृष्ठ ५७-५८ |) 
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रहे हैं। शिवर्सिह सेगर ने शिवर्सिह सरोज मे सूरदास की मृत्यु सबत्‌ १६४० 
दिया है (सूर का उदयकाल), किन्तु उन्होने कोई पुष्ट प्रमाण इसके समर्थन 
में नही दिया है। 

सूरदास का निवन गोस्वामी विद्वलनाथ के समक्ष हुआ था, 
अतः वे अवश्य ही गोस्वामी विट्वलनाथ की मृत्यु स० १६४२ से पूर्व ही 
गोलोकवासी हुए होगे ।* 

गोस्वामी विद्वुलनाथ के सुपुत्रो ने श्री नवनीत प्रियजी के अद्भुत 
शृंगार के द्वारा सूरदास के ज्ञान-चक्षुओं की परीक्षा ली थी ।* श्री नवनीत 
प्रियजी की स्थापना एवं गोस्वामी विट्ठलनाथजी का गोकुल में स्थायित्व 
काल क्रमशः स० १६२४ एवं सं० १६२८ ठहरते है। अतः सूरदास का 
स० १६३० वि० तक जीवित होना निश्चित होता है ।३ 

सूरदास की अकबर से मथुरा में हुई भेट का विवेचन करते हुए 
डॉ० दीनदयालु ग्रुप्त ने सूरदास का मृत्यु सवत्‌ १६३६ वि० अनुमान 
किया है४ जो शिवर्सिह सेगर के अनुमित सवत्‌ से एक वर्ष पूर्व पडता है 
और सूर की आयु १०३ वर्ष की निश्चित करता है । 

प्रभृदयाल मीतल एवं पारिखजी सूरदास का निधन स० १६४० ही 
मानते है ।" उनके विचार से सूरदास सं० १६४० में विद्यमान थे। इसके 
प्रमाण मे उन्होंने चतुभु जदास कथित “खट ऋतु की वार्ता” का सन्दर्भ दिया 
है जहाँ श्रीनाथजी के साथ सातो स्वखरूपों के प्रथम अन्नकूट के उल्लेख के 
समय (स० १६४०) सूरदास की उपस्थिति का उल्लेख मिलता है ।* दोनों 
विद्वानों ने अन्त साक्ष्य के आधार पर सूर द्वारा रचित राजभोग एवं छप्पन 





वही, उपरोक्त प्रसग तथा पृष्ठ ५६-६५ । 
वही, पृष्ठ ३८-४० । 

अप्टछाप और वल्लभ सम्प्रदाय, पृष्ठ २१५ । 
बही, पृष्ठ २१६।॥ 

सूर निर्णय, पृष्ठ १०४ | 

सूर निर्णय, पृष्ठ १०२ । 
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ओग विषयक पदो को रखा है ।* और सम्प्रदायिक इतिहास के अनुसार 
इस राजभोग का समय सं० १६४० है, जिसमे छप्पन भोग की कल्पना की 
गयी थी। अतः सूरदास का स० १६४० मे विद्यमान होना सिद्ध हो 
जाता है।* 

शिवर्सिह सेगर ने सूर का निधन काल सवत्‌ १६४० ही दिया है। 
अले ही उन्होने प्रमाण न दिये हो पर इतना अवश्य सम्भव है कि उन्होंने 
आप्त जानकारी से यह सवत्‌ दिया होगा, अत. इस संवत्‌ को सूर का निधन 
मानने मे कोई आपति नही रह जाती । 


अनन्त जन अनण+ जतजन- िडलननरकननणीदीत->-» 


१ भोजन भयौ भाँवनों मोहन। तातौ ई जेंय जाहुगे गोहन ॥ 
खीर खाँड खीचरी सँवारी । मधुर महर अरु गोपिन प्यारी ॥ 
राजमोग लीनो भात पसाय | मूंग ढरहरी हीग्ु लगाय ॥ 
सद माखन तुलसी देछायों। घृत सुवास कचौरिन नायौ ॥ 
पापर, वशी, अचार, परम रुचि । अद्रक अरु निंवु अनि व्हैहैं रुचि ॥ 
२८ २८ हि ५ हर 
सूरदास देख्यो गिरिधारी। वोलिदई हेसि झूंठनि थारी॥ 
वह जेंवनार सुने जो गावे। सो निज भक्ति अभय पद पाव॑ँ ॥ 


(सूर निर्णय, पृष्ठ १०० ।) 
२. सूर निर्णय, पृष्ठ १०११ 


द्वितीथ खण्ड 
सुर साहित्य 


तृतीय अध्याय 
प्रामाणिक रचनाएँ 


सूरदास की तीन रचनाएँ आज प्राप्य हैं--सूरसागर, साहित्य 
लहरी और सूरसारावली | किन्तु नागरी प्रचारिणी सभा, काशी की खोज 
रिपोर्ट तथा अनुसन्धान रिपोर्टों के आधार पर सूरदास की निम्न रचनाएँ 
मानी गयी हैं--- 

(१) सुरसागर, (२) साहित्य लहरी, (३) सूरसारावली, (४) भागवत 
भाषा, (५) सूर रामायण, (६) गोवर्धन लीला, (७) भँवर गीत, (८) दशमस्कध 
भाषा, (६) सूरसागर सार, (१०) मान लीला, (११) राधारसकेलिकौतूहल, 
(१२) दान लीला, (१३) प्राणप्यारी, (१४) नाग लीला, (१५) व्याहलो, 
(१६) दृष्टिकूट के पद, (१७) सूर शतक, (१८) सूर साठी, (१६) सूरदास के 
विनय के तथा रुफुट पद, (२०) एकादशी महात्म्य, (२१) सूर पचीसी, 
(२२) सेवाफल, (२३) हरिवंश टीका (सस्कृव), (२४) रामजन्म और 
(२५) नलदमयंती । 

हमारे विचार से सकलनकर्ताओं ने अपनी-अपनी अभिरुचि के पदों के 
सकलन वनाकर इस सूची मे यथेष्ट अभिवृद्धि कर ली है । भागवत भाषा, 
गोवर्धन लीला, भँवर गीत, दशमस्कन्ध भाषा, सूरसागर सार, मान लीला, 
राधारसकेलिकौतूहल, दान लीला, नाग लीला, सूरशतक, सूर साठी, सूर 
पच्चीसी, प्राणप्यारी, व्याहलो, सूरदास के विनय के तथा स्फूट पद सूरसागर 
का ही अश हैं। इनका अलग स्वतन्त्र कोई अस्तित्व नही है। सूर रामायण के 
विपय में भी हमारा यह मत है कि सूरसागर के बीच मे आयी हुई रामकथा 
को राम भक्तो ने संकलित कर लिया होगा और इस तरह सूर रामायण नामक 
एक अलग पुस्तक भी सूर के नाम पर चढ गई होगी । 

रामजन्म रचना मे यत्रतत्र सूरदास की छाप लगी हुई है और वही 
हाल एकादशी महात्म्य का भी है | डॉ० जनादंन मिश्र ने तो 'मूरजदास' एवं 
सूरश्याम' की छाप वाली समस्त रचनाओ को प्रक्षिप्त माना है। हम भले ही 
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'सरश्याम' छाप वाले पदो को प्रक्षिप्त न माने किन्तु 'सूरजदास' की छाप 
वाले इन दो ग्रन्थो को सूरदास की रचना न मानने के अन्य प्रमाण भी हमारे 
पास है । 
रामजन्म मे गणपति, राम आदि की वन्दना के पद पाये जाते है 
जो वल्लभ सम्प्रदाय के एक कवि की रचना मे अस्वाभाविक सा लगता है। 
अष्टछाप के किसी भी कवि ने अन्य देवी-देवता की वन्दना के पद नहीं 
गाये । अत. हम इस रचना को नि.सकोच किसी अन्य सूरदास या सूरजदास 
की मान सकते है । 
एकादशी सहात्म्य का भी वही हाल है | इस रचना के आरस्भ में भी 
गणपति, शारदा तथा अन्य देवताओं की वन्दना है और फिर राजा हरिव्चन्द्र 
की प्रशंसा तथा एकादशी महात्म्य सम्बन्धी अन्य कथाएं हैं। यह ग्रस्थ अवधी 
भाषा में दोहा-चौपाई छनन्‍्द मे लिखा हुआ है। 
भाषा एवं साम्प्रदायिक सिद्धान्तों के आधार पर यह रचना सूरदास 
की नही मानी जा सकती । हो सकता है कि एकादशी महात्म्य एवं रामजन्म 
एक ही कवि की रचनाएँ हो । 
हरिवंश टीका सस्क्ृत की रचना है जो सम्भवतः हरिवंश पुराण की 
टीका है । सूर की किसी सस्कृत रचना का उल्लेख कही नही आया, दूसरी 
ओर यह रचना भी साम्प्रदायिक दृष्टिकोण से सूर की रचना मानने मे आपत्ति 
खडी होती है, अतः हम इसे सूरदास की रचना नही मानते । 
नलदयसन्ती का उल्लेख बाबू राघाकृष्णदास ने सूर की जीवनी 
मे किया था और तब से इस रचना को भी सूर का मान लिया गया है । 
सूरदास ने मानव प्रशस्ति मे कभी काव्य-रचना नही की । वादशाह अकवर 
के आग्रह पर भी उन्होने उनकी प्रशसा न गाकर निम्न पद के द्वारा यह 
दृष्टिकोण स्पप्ट कर दिया था-- 
नाहिन रह्मो मन में ठौर | 
नन्‍द नन्‍्दन अछत कंसे आनिय उर और ॥। 
चलत चितवत च्योस जागत सुपन सोवत राति। 
हृदय ते वह मदन मूरति छिन न इत उत जाति ॥ 
कहत कथा अनेक ऊबो लोक लोभ दिखाई | 


ही कहा करू चित प्रेम पूरति घट न सिघु समाइ॥ 


चब_$००का कान फम्कवक काना कल आजएण 
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स्थाम गात सरोज आनन ललित गति मृदुहास | 
सूर ऐसे दरस को ए भरत लोचन प्यास ॥ 
डा० मोतीचन्द ने नलदमयन्ती का रचनाकाल स० १७१४ बताया है 
और ग्रन्थ में आये सूर के वश-परिचय के आधार पर उसे गुरदासपुर जिला 
कलानौर के कम्बू गोत्र के किसी गोवर्धनदास का पुत्र वताया है। इससे भी 
यह स्पष्ट जाहिर है कि 'नलदयमन्ती” रचना सूरदास की नही है। सूरदास 
का निधन काल हम स॒० १६४० निर्धारित कर चुके हैं और उन्हें हम सीही 
वासी सारस्वत ब्राह्मण का पुत्र भी सिद्ध कर चुके हैं, अतः निश्चयपूर्वेक हम 
इस रचना को सूरदास की रचनाओं मे सम्मिलित नही कर सकते । 
दृष्टिकूट के पद वाली कृति को भी आसानी से सूरदास की 
साहित्य लहरी' का अ्रंश माना जा सकता है जिसमे सूरदास के दृष्टिक्रूट 
पद संकलित हैं । 
-अतः हमारे सामने सूरदास की प्रमाणित रचनाएँ मात्र तीन ही रह 
जाती है--सूरसागर, सूरसारावली एवं साहित्य लहरी । 
सूरसागर--सू रसागर सूरदास की प्रधान एव प्रामाणिक रचना है। 
इसके तीन सस्करण अभी तक प्रकाशित हुए हैं। एक वम्वई वेंकटेश्वर प्रेस से, 
दूसरा लखनऊ नवलकिशोर प्रेस से और तीसरा काशी नागरी प्रचारिणी 
सभा से । 
नागरी प्रचारिणी सभा वाले ससस्‍्करण मे प्रथम दो सस्करणो मे 
भाये हुए पदो के अतिरिक्त कुछ नये पद भी है जो सूर की प्राप्त अन्य 
पाण्डुलिपियो के आधार पर उसमे जोडे गये हैं ।१ इस सकलन में उदयपुर की 
पाण्डुलिपि जिसका रचताकाल स०१६६७ है और काशी की पाण्डुलिपि जिसका 
च््््च्््््््िेड जि तल जज 
१ इन पंक्तियों के लेखक की भाँखो से सूरसागर की एक अत्यन्त-पुरानी 
पाण्डुलिपि गुजरी है जो फारसी लिपि मे लिपिवद्ध है, जिसका लिपिकाल 
स० १७८० के अधिक मास की पूनम तिथि है और जो इच्द्रअस्थ 
के शाह मुहम्मदशाह के लिए लिखी गयी थी। इस पाण्डुलिपि का अभी 
तक किसी सम्पादक ने उपयोग नही किया है । सम्भव है कि इस सकलन 
के अवलोकन से सू रसागर के वुछ नये पद प्राप्त हों और उनके प्रामाणिक 
पाठो को भी निर्धारित करने में सहायता मिले । 
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इससे यह वात स्पष्ट है कि सूरदास के समक्ष दशम स्कन्ध पूर्वार्ध का 
कथानक ही मुख्य था और उनकी रचना पर दुृष्टिपात करने पर यह स्पष्ट 
लक्षित होता है कि उसमे कवि का मन भी खूब लगा है। वह कथा कहते 
मानो अधाता ही नही, जहाँ कि अन्य स्कन्धों की कथा को प्रथापालन के हेतु 
चलता कर दिया है । 
सूरदास की प्रामाणिकता के विपय में सभी विद्वान एक मत है । 
वार्ता साहित्य मे भी सूरसागर का उल्लेख आया हैं। फिर भी इतना अवश्य 
कहा जा सकता है कि सूरदास की सम्पूर्ण रचना, जिसके विपय मे सवालाख 
पदों की किवदन्ती बनी हुई है, सूरसागर में नही आ पायी होगी । सूरदास ने 
अपनी रचना के विपय में स्वय ही कहा है--- 
श्री चबलल्‍लभ गुरु तत्त्व सुनाया लीला-भेद बतायी ।' 
ता दिन तें हरि लीला गाई एक लक्ष पद बन्द | 
सूरदास का वर्ण्य विपय प्रधान रूप से लीला पुरुषोत्तम श्रीकृष्ण की 
बाल लीला एवं लीला गान है, फिर भी यत्र तत्र उसमे साम्प्रदायिक सिद्धान्तो 
का भी समावेश हो गया है। हम उस वात को भले ही स्वीकार करले कि 
सूर का उद्देश्य दार्णनिक सिद्धान्तो का प्रचार नही था, फिर भी उन्होने महा- 
प्रभु बल्‍्लभाचार्य से जो भगवद्‌ लीला सुनी थी वह साम्प्रदायिक भाव धारा 
से प्रभावित थी । आचार्य महाप्रभु वल्‍लभाचायं मत सस्थापक 
एवं शुद्धाहंतवादी सम्प्रदाय व पुष्टि सम्प्रदाय के संस्थापक थे । अतः 
ये साम्प्रदायिक विचार सूर में सहज भाव से घुल-मिल गये थे और कही भी 
ऐसा प्रतीत नहीं होता कि सूर अपने दार्णनिक सिद्धान्त हम पर लाद रहे 
है | वास्तव में इस सहज गुण के कारण सूर के दाशंनिक विचार और भी 
अधिक प्रभावशाली बन गये है और उनका दोहरा असर पड़ा है । 
साहित्य-लहरी--साहित्य-लहरी सूरदास के दृष्टिकूट पदों का सकलन- 
है । हृष्टिकूट पद किसी विशिष्ट उद्देश्य को लेकर लिखे जाते है। साहित्य- 
लहरी के अन्तर्गत आये हुए दृष्टिकूट पदों को कुछ विद्वानों के मतानुसार सूर- 
सागर से दुष्टिकूट पदो को छाँटकर भलग बनाया गया है। किन्तु साहित्य- 
लहरी के अन्तर्गत आये पद सूरसागर में नहीं मिलते । यह वात अवश्य हो 
40020 वलन्‍ पक 
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सकती है कि कुछ लोगो ने सूर के दृष्टिकूट पदो को आरम्भ से ही सूरसागर 
से अलग कर उनका अलग सकलन तैयार किया हो । किन्तु ऐसा करने वाले 
का कोई विशेष उद्देश्य होना चाहिए था। अगर यह मान लिया जाय कि 
अष्टछाप के ही किसी कवि ने अथवा वल्लभ सम्प्रदाय से सम्बन्धित किसी व्यक्ति 
ने इस प्रकार की रचनाओ को विशिष्ट नोगो के लिए अलग छांटकर सकलित 
किया हो और सूरसागर को जनसाधारण के उपयोगी स्वरूप मे (दृष्टिकूट 
पद हटाकर) छोड़ दिया हो और वाद के लिपिकारों ने इन दोनों को भिन्न 
रचनाएँ मानकर दोनो की अलग-अलग प्रतियाँ तैयार की हो तो भी साहित्य- 
लहरी को सूरसागर का अग मानने मे कोई आपत्ति नहीं है। इसके लिए 
हमारे सामने एक और बात भी ध्यान में रखने योग्य है कि वार्ता साहित्य 
मे सूरसागर का ही उल्लेख मिलता है, कही भी किसी रूप में भी सूर की 
किसी दूसरी रचना का उल्लेख नही आया | बसे वर्ण्य विषय की दृष्टि से 
विचार क्रिया जाय तो दृष्टिकुट पद--साहित्य-लहरी के पद भी कृष्ण लीला से 
ही सम्बन्धित है । डॉ० ब्रजेश्वर वर्मा लिखते है--“सम्प्रदाय के मान्य विद्वान 
गोस्वामी हरिराय ने भी इन दो रचनाओ का कोई सकेत नही किया । यदि 
उनके समय तक सूरसागर-सारावली और साहित्य-लहरी सूरदास के नाम से 
अचलित हो गई होती तो वे उनका उल्लेख अवश्य करते ।”* 

डॉ० ब्रजेश्वर वर्मा के विचार से साहित्य-लहरी निश्चित ही किसी 

अन्य कवि--सम्भवतः चदबरदाई के वशज सूरजचद नामक ब्रह्मभट्ट की रचना 
है ।* इसके समर्थन में डा० ब्जेश्वर वर्मा ने निम्न प्रमाण दिये है--- 

(१) काव्य मे कवि के नाम की छाप सूरजचद, सूरज है जहाँ कि 
सूरसागर मे इस छाप का नितान्त अभाव है। साहित्य-लहरी मे कुछ ही 
स्थानों पर सूर शब्द का प्रयोग हुआ है । 

(२) पुस्तक का नाम भी यह स्पष्ट कर देता है कि कवि का जाशय 
साहित्यिक पुस्तक लिखने का था, भक्ति विषक रचना का नही | जहाँ कि 
सूरदास की रचना का प्रधान केन्द्र ही भक्ति भावना रहा है | 

(३) साहित्य-लहरी का विपय अलकार और नायिका भेद है। 





२. सूरदास : डॉ" ब्रजेश्वर वर्मा, पृष्ठ ४६॥ 
२. वही, पृष्ठ १२५। 


श्र 
रचनाकाल स॒० १७५३ है, का उपयोग किया गया है, जिनकी प्रामाणिकता 
स्वयसिद्ध है और जो यथेष्ट पुरानी पाण्डुलिपियाँ है । 
सूरदास की रचना के विपय मे मूल चौरासी वैष्णवन की वार्ता मे 
'सहस्रावधि' का उल्लेख आया है । गोस्वामी हरिराय ने सूरदास द्वारा 
रचित सवा लाख पदो का उल्लेख किया है ।" उन्होने साहित्य-लहरी एवं 
सूरसारावली के विषय में कुछ नहीं कहा । सूरसागर मे सकलित पदों की 
सख्या ५-६ हजार से अधिक नही है ! 
सूरसागर का उल्लेख वार्ता मे भी मिलता है। वार्ता मे कहा गया है 
कि सुरदास ने श्रीमद्भागवत के द्वादश स्कन्बों पर पद-रचना की है और 
भागवत की भाँति ही सूरसागर का विभाजन भी १२ स्कंधो में किया गया 
है और स्थान-स्थान पर भागवत के अनुरूप कथा-वर्णव करने का उल्नेख भी 
किया है । सूरदास ने सूरसागर के प्रारम्भ मे ही कहा हैं-- 
व्यास कहें सुकदेव सो द्वादस स्कंध वनाइ। 
सूरदास सोई कहै पद भाषा करि गाइ ॥४ 
उपरोक्त पद तो सूरसागर को श्रीमद्भगवत्‌ का भाषा में पद्म बद्ध गेय 
रूप ही सिद्ध करता है, किन्तु सूरसागर श्रीमद्भागवत का भाषा मे (ब्रज 
भाषा में) पद्यवद्ध गेय अनुवाद नहीं है। इस विषय पर हम सूरदास की 
मौलिकता, शीर्षक के अन्तर्गत विचार करेगे | उपरोक्त पद से मिलते-जुलते ही 
सूर के निम्न पद भी देखिए, इनमे भी सूरदास ने अपने कथानक का आवार 
श्रीमदभागवन को माना है--- 
“सूर कही क्यों कहि सके जन्म कर्म अवतार ) 
कहे कछुक गुरु कृपा ते, श्री भागवतउनु सार ॥रै 


१, सूरदास की वार्ता, पृष्ठ ५४-५५ | इसके अन्तर्गत हरिरायजी ने बताया हैं 
कि एक लाख पदो की रचना स्वयं सूरदास ने की है और पच्चीस 
हजार पद स्वयं गोवर्धन नाथ ने लिखकर उमसे 'मसरण्याम' की 
छाप से स्थापित कर दिये हैं, जिससे कि सूरदास का सवा लाख पद- 
निर्माण का सकल्‍प पूरा हो गया । 

स्कन्घ १, पद २२५ । 

३. स्कन्ब २, पद ३७६ । 


बस 


ल्‍्पँ 


ईरं 


सुकदेव क्यो जाहि प्रकार। 
सूर कह्मो ताहि. अनुसार ॥" 
>८ ६ >< 
तिन हित जो जो किए अवतार । 
कही सूर भागवतब्नुसार ॥९ 
>८ >८ >< 
तहें कियो जज्ञ पुरुष अवतार । 
सूर कह्यो भागवतउ्नुसार ॥| 3 
>८ 2. कर 
सुक ज्यों राजा को समझायौ। 
सूरदास त्यो ही कहि गायौ ॥* 
>८ >< >< 
सूरदास के प्रथम स्कन्ध मे १२१२ विनय के पद तथा २१६ अन्य पद 
ऐव १०७ प्रथम स्कन्ध के पद जुड़े हैं और प्रथम स्कन्ध दशम स्कन्ध पूर्वार्द की 
भाँति व्यापक हो गया है जिसमे ३६३६ पद हैं, जहाँ शेष स्कन्धो में आये पदों 
की सख्या इनके सम्मुख अत्यन्त न्यून है । सभी स्कन्ध मिल कर भी दशम स्कन्ध 
पूर्वा्द का आठवाँ भाग भी मुश्किल से होते हैं, जहाँ कि श्रीमदभागवत में 
स्थिति इससे भिन्न है। श्रीमद्भागवत में दशम- स्कत्घ पूर्वाद्ध की पृष्ठ संख्या 
'न्‍्य स्कन्घो की अपेक्षा अधिक अवश्य है, पर इतनी नही । दशम स्कन्ध पूर्वाद्धं 
की पृष्ठ सख्या १८८ है तो उत्तरा्द्ध की १७३ है, तृतीय एव चतुर्थ स्कन्धों की' 
४८5 सख्या भी क्रश १४० एवं १३८ है। अत. यह कोई विशेष अन्तर नही 
जान पडता । 
«935०9 नन 5-5 
बम स्कन्ध ३, पद ३८७ | हि कह्मो भागवतथ्तुसार' की अनेक वार अनेक 
स्थानों पर पुनरावृत्ति हुई है । 
र. स्कन्ध ३, पद ३६० । 
स्केन्च ४, पद ३६९८। 
स्केन्ध ४, पद ४०६ । इस पद से मिलते-जुलते एकाघ अक्षर के भेद इस 
पक्ति की पुनरावृत्ति १०-१२ स्थानो पर हुई है । वहुघा प्रत्येक स्कन्ध मे ये 
पंक्तियाँ थोड़े हेर-फेर से आ गयी है । 
सू--३ 





ब्द्‌श 


$ 


ड४ 

इससे यह वात स्पष्ट है कि सूरदास के समक्ष दशम स्कन्ध पूर्वार्ड का 
कंथानक ही मुख्य था और उनकी रचना पर दृष्टिपात करने पर यह स्पष्ट 
लक्षित होता है कि उसमे कवि का मन भी खूब लगा है। वह कथा कहते 
मानो अघाता ही नही, जहाँ कि अन्य स्कनन्‍्धों की कथा को प्रथापालन के हेतु 
चलता कर दिया है । 

सूरदास की प्रामाणिकता के विपय मे सभी विद्वान एक मत है । 
वार्ता साहित्य मे भी सूरसागर का उल्लेख आया है । फिर भी इतना अवश्य 
कहा जा सकता है कि सूरदास की सम्पुर्ण रचना, जिसके विषय से सवालाख 
पदों की किवदन्ती बनी हुई है, सूरसागर मे नही आ पायी होगी । सूरदास ने 
अपनी रचना के विपय में स्वय ही कहा है-- 

श्री वल्लभ गुरु तत्त्व सुनाया लीला-भेद वतायौ ।' 
ता दिन तें हरि लीला गाई एक लक्ष पद बन्द ।'* 

सूरदास का वर्ण्य विषय प्रधान रूप से लीला पुरुषोत्तम श्रीकृष्ण की 
बाल लीला एवं लीला गान है, फिर भी यत्र तत्र उसमे साम्प्रदायिक सिद्धान्तों 
का भी समावेश हो गया है। हम इस वात को भले ही स्वीकार करले कि 
सूर का उद्देश्य दार्शनिक सिद्धान्तो का प्रचार नहीं था, फिर भी उन्होने महा- 
प्रभु वल्‍्लभाचार्य से जो भगवद्‌ लीला सुनी थी वह साम्प्रदायिक भाव धारा 
से प्रभावित थी | आचार्य महाप्रभु॒ वलल्‍लभाचायं मत सस्थापक 
एवं शुद्धाइतवादी सम्प्रदाय व पुष्टि सम्प्रदाय के सस्थापक थे । अतः 
ये साम्प्रदायिक विचार सूर में सहज भाव से घुल-मिल गये थे और कही भी 
ऐसा प्रतीत नही होता कि सूर अपने दाशंनिक सिद्धान्त हम पर लाद रहे 
है| वास्तव में इस सहज गुण के कारण सूर के दार्शनिक विचार और भी 
अधिक प्रभावशाली बन गये हैं और उनका दोहरा असर पडा है । 

साहित्य-लहरी--साहित्य-लहरी सूरदास के दृष्टिकूट पदो का संकलन- 
है। दृष्टिकुट पद किसी विशिष्ट उद्देश्य को लेकर लिखे जाते है। साहित्य- 
लहरी के अन्तर्गत आये हुए दृष्टिकूट पदो को कुछ विद्वानो के मतानुसार सूर- 
सागर से दुष्टिकूट पदो को छाँटकर अलग बनाया गया है। किन्तु साहित्य- 
लहरी के अन्तर्गत आये पद सूरसागर में नही मिलते । यह बात अवश्य हो 





$१. सूर सारावली : प्रमुदयाल मीतल, पृष्ठ ७७ । 


अं 


३३५ 


सकती है कि कुछ लोगो से सूर के दृष्टिकूट पदो को आरम्भ मे ही सूरसागर 
से अलग कर उनका अलग सकलन तैयार किया हो । किन्तु ऐसा करने वाले 
का कोई विशेष उद्देश्य होना चाहिए था। अगर यह मान लिया जाय कि 
अप्टछाप के ही किसी कवि ने अथवा वल्लभ सम्प्रदाय से सम्बन्धित किसी व्यक्ति 
ने इस प्रकार की रचनाओं को विशिष्ट लोगो के लिए अनग छांटकर संकलित 
किया हो और सूरसागर को जनसाधारण के उपयोगी स्वरूप मे (दृष्टिकूट 
पद हटाकर) छोड दिया हो और वाद के लिपिकारों ने इन दोनों को भिन्न 
रचनाएँ मानकर दोनो की अलग-अलग प्रतियाँ तैयार की हो तो भी साहित्य- 
लहरी को सूरसागर का अग मानने में कोई आपत्ति नहीं है। इसके लिए 
हमारे सामने एक और बात भी ध्यान में रखने योग्य है कि वार्ता साहित्य 
में सूरसागर का ही उल्लेख मिलता है, कही भी किसी रूप मे भी सूर की 
किसी दूसरी रचना का उल्लेख नही आया । बसे वर्ण्य विषय की दृष्टि से 
विचार किया जाय तो दृष्टिकूट पद--साहित्य-लहरी के पद भी कृष्ण लीला से 
ही सम्बन्धित है । डॉ० ब्रजेश्वर वर्मा लिखते हैं---“सम्प्रदाय के मान्य विद्वान 
गोस्वामी हरिराय ने भी इन दो रचनाओ का कोई सकेत नहीं किया । यदि 
उनके समय तक सूरसागर-सारावली और साहित्य-लहरी सूरदास के नाम से 
अचलित हो गई होती तो वे उनका उल्लेख अवश्य करते ।”* 

डॉ० ब्रजेश्वर वर्मा के विचार से साहित्य-लहरी निश्चित ही किसी 

अन्य कवि---सम्भवतः चंदवरदाई के वशज सूरजचद नामक ब्रह्म भट्ट की रचना 
है ।* इसके समर्थन मे डॉ० ब्रजेश्वर वर्मा ने निम्न प्रमाण दिये है--- 

(१) काव्य से कवि के नाम की छाप सूरजचद, सूरज है जहाँ कि 
सूरसागर में इस छाप का नितान्त अभाव है। साहित्य-लहरी मे कुछ ही 
स्थानों पर सूर शब्द का प्रयोग हुआ है । 

(२) पुस्तक का नाम भी यह स्पष्ट कर देता है कि कवि का आशय 
साहित्यिक पुस्तक लिखने का था, भक्ति विपक रचना का नही । जहाँ कि 
सूरदास की रचना का प्रधान केन्द्र ही भक्ति भावना रहा है। 

(३) साहित्य-लहरी का विषय अलकार और नायिका भेद है। 





१. सूरदास : डॉ० ब्जेश्वर वर्मा, पृष्ठ ४६। 
२, वही, पृष्ठ १२५।॥ 


खा 
न्फी 


(४) सूरसागर के समस्त कूट पद राधा अथवा गोपियो के प्रेम प्रसगो से 
सम्बधिन्त है। परन्तु साहित्य-लहरी के अधिकाश पद कृष्ण चरित से सम्बन्धित 
होते हुए भी पद ३, ४, ७, 5, ६, १५, १६, १९६, २१, २२, २३, २४, २८, 
२६, ३२, ३४, ४७, ४८, ४६, ५५, ५७, ६२, ६७, ६८, ७०, ७१, ७२, 
परे, ५५, प६, ६०, ६१, ६६, ६६, १०१, १०७, ११५ और ११७ में 
राधा, कृष्ण आदि का उल्लेख तक नही है। नायिका भेद और शगार से 
सम्बन्धित होने के कारण उन्हे भले ही परोक्ष रूप से राधा-कृष्ण विषयक 
कहा जाय, परन्तु उनका विपय सामान्‍य है । 

(५) सूरदास की भावना के एवं दृष्टकूट पदो के वर्ण्य विषय की 
दृष्टि से भी साहित्य-लहरी एवं सूरसागर की रचना मे मौलिक अन्तर है । 
दृष्टकूट पदो के अनुरूप साहित्य-लहरी के पदो मे नखशिख वर्णन (विशेष रूप 
से राधा का) नही है और उनमे दाम्पत्य-रति का अभाव है। 

(६) साहित्य-लहरी मे कवित्व शक्ति का भी अभाव है।, न उसमे 
भावानुभूति के दर्शन होते है और न कल्पना-सृष्टि मे ही कोई नयापन्र एक 
आकर्षण है। 

(७) साहित्य-लहरी की शैली शिथिल, असमर्थ, असस्कृत और किसी 
अश में बहुत असाहित्यिक है |" 

डा० ब्रजेश्वर वर्मा के उपरोक्त तर्को का उत्तर खोजने के लिए पुष्टि 
सम्प्रदाय की भक्ति प्रणाली को जान लेना आवश्यक है। पुष्टि सम्प्रदाय मे 
श्रीकृष्ण को “रसोवैस' श्रुति के अनुसार रसात्मक माना गया है और सम्पूर्ण 
विश्व में अभिव्यक्त आनन्द रस को भगवद्रूप माना गया है। * 

अप्टछाप के दूसरे प्रमुख कति ननन्‍्ददास की रूपमजरी का आधार भी 
यही भगवान का आनन्द रस रूप ही ह-- 

रूप-प्रेम-आनद-रस जो कछु जग में आहि । 
सो सब गिरवर देव कौ निधरक बरनों ताहि॥ 

ऐसी स्थित्ति में सूरदास द्वारा इस प्रकार की काव्य-रचना अस्वाभाविक 

प्रतीत नही होती । नन्ददास ने तो काव्य-रचना में सूरदास को अपना ग्रुरू माना 


१ वही, पृष्ठ १०५-२६ | 
२ वस्तु तस्तु ब्रह्माण्ड मध्ये आनदोउभिव्यक्तस्तिष्टनि मगवद्रूप ।/ (सुवोधिनी ) 
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है। विशिष्ट प्रसंगो की रसानुभूति का अधिकारी सर्वसाधारण को व मानकर 
केवल अधिकारी व्यक्तियों के लिए ऐसे प्रसगो को दृष्टिकूट शैली मे लिखने की 
प्रवृत्ति हमारे यहाँ पुरानी है। सिद्ध साहित्य मे भी इसके प्रमाण खोजे जा 
सकते हैं । 
प्रभुदयाल मीतल एवं द्वारकानाथ पारिख के विचार से “साहित्य- 
लहरी का नाम और उसका वाह्य कलेवर काव्य-साहित्य का सूचक होते हुए 
भी वह भक्ति की उच्चतम भावना से अनुप्राणित है | इससे कवि का उद्देश्य 
भगवान्‌ श्रीकृष्ण की रहस्यमयी लीलाओं का गायन करना मात्र था, 
_ साहित्यिक नेतृत्व करना नही । दूसरी वात यह है कि इन पदो मे काव्योक्त 
(लौकिक प्रकारों वाली) कृष्ण लीलाएँ होने से उन्हें गृह रखना आवश्यक 
था, अतः इनमे प्राप्य नायिकाओ के उल्लेखों मे भी कुछ गूढता लायी गयी है, 
जिसके कारण नखशिख वर्णन न होते हुए भी इसमे दृष्टिकूट शैली की नितान्त 
आवश्यकत्ता थी ।”' 
वार्ता साहित्य भे साहित्य-लहरी का उल्लेख नही हुआ है किन्तु वार्ता 
साहित्य चरित्र रूप मे आद्योपान्त लिखा गया साहित्य नही है। प्रसंग चल पडने 
से उसका वर्णन किया गया है । अतः साहित्य-लहरी का वार्ता साहित्य में 
उल्लेख न होना उसकी अप्रामाणिक रचना का कारण नही माना जा सकता । 
साहित्य-लहरी में आये हुए नायक-मान प्रसंग भी अष्टछाप सम्प्रदाय के 
अनुकूल ही पडते है । 
फिर हम यह भी क्यो मानें कि एक सिद्धहस्त कवि जो साहित्य-लहरी 
जेसी साहित्यक रचना का निर्माण कर सकता है, अपने नाम को अन्य कवि के 
ताम से मिला कर उसे अआामक रूप में क्यो प्रस्तुत करना चाहेगा ? रही बात 
वश-परम्परा वाले पद की, हमारी दृष्टि मे वह पद प्रक्षिप्त है जो बाद के किसी 
कवि ने साहित्य-लहरी को अपनी कृति घोषित करने के लिए अथवा किसी 
बरह्मभट्ट ने सूर को निज गोत्र का बनाने के लिए जोड दिया होगा । 
हम यहाँ साहित्य-लहरी एवं सूरसागर के हृष्टकूट पदों के कतिपय अश 
प्रस्तुत कर रहे हैं, जिनमे भाव साम्य एवं शैलीगत समानता स्वयं लक्षित 


होती है-- 





१. सूर निर्णय, पृष्ठ १४६ । 
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(१) ग्रह नक्षत्र अरु वेद अरध करि, खान हरष मन वाढौो ॥ | 
(साहित्य-लहरी ) 
ग्रह नक्षत्र अरु वेद अरघ करि, को वरजे हमे खात || (सूरसागर) 
(२) जबते हो हरि रूप निहारौ । 
तब ते कहा कहौं री सजनी, लागत जग अँधियारौ ॥ 
(साहित्य-लहरी, पृष्ठ ७८, पद ३८) 
जवते सुन्दर बदन निहारी । 
ता दिन ते मधुकर मन अटक्यो, बहुत करी निकरे न निकारी ॥ 
(सूरसागर) 
(३) पिय विन बहुत बैरिन बाइ । 
मदन वान कमान लायौ करपिकोप चढाइ ॥। 
(साहित्य-लहरी, पृष्ठ २०५, शेप कूट पद सख्या ३) 
पिय विन नागिन कारी रात । 
कबहुँक जामिन होत जुन्हैया डसि उल्टी व्है जात ॥ (सूरसागर) 
उपरोक्त तीन उदाहरणो से ही कवि की भाषा शैली मे साम्य एवं भाव 
मे समानता लक्षित हो सकती है। दूसरी वात यह भी है कि साहित्य-लहरी 
कवि की स्वतन्त्र रचना है, उसका आधार श्रीमद्भागवत नही है और न ही 
श्रीकृष्ण की जीवन गाथा है। उसमे कवि ने श्रीकृष्ण के रसिक रूप को ही 
प्रस्तुत किप्रा है और वास्तव में यह कवि की मौलिक उद्भावना है, फिर भी 
इसे हम साम्प्रदायिक परम्परा के पूर्णतया अनुकूल ही पाते है, अत हमारी दृष्टि 
में साहित्य-लहरी सूरदास की प्रामाणिक रचना है । 
सूरसारावली--कई विद्वानों ने सूरसारावली को भी अप्रामाणिक 
रचना माना है, जिनमे डॉ० प्रेमनारायण टण्डन एवं डॉ० ब्रजेश्वर वर्मा प्रधान 
है । डॉ० प्रेमनारायण ठण्डन ने तो सूरसारावली की एक-एक पक्ति को पकड 
कर उसे अप्रमाणित सिद्ध करने का पूरा-पुरा श्रयत्न किया है और बताया 
है कि भाव एवं भाषा की दृष्टि से यह सूरदास की रचना हो ही नही 
सकती । 
डॉ० ब्रजेज्वर वर्मा ने सूरसारावली की सूरसागर से विभिन्नता 
विस्तारपूर्वक बताई है । उनके विचारानुसार भाषा-रचना भी सूस्सागर एव 


-, सूरसारावली को अलग-अलग कवियो की रचना साबित करती है। भाषा 
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के विपय मे उन्होंने व्याकरण के कुछ रूप प्रस्तुत किये हैं।' उनका कथन 
है--सारावली के कवि ने स्पष्टतया अपने कवित्व को सूरदास के साथ 
*िलाने का पूरा प्रयत्त किया है। वल्लभाचार्य के शिष्यत्व का स्पष्ट कथन 
करके उसने अपने किसी अन्य सूरदास होने के सन्देह का भी निवारण कर 
दिया । एक लक्ष' पदो का उल्लेख भी उसने कदाचित्‌ इसी उद्देश्य से 
किया ॥”* अन्त मे निर्णय देते हुए वे कहते है--“यह नि'सकोच कहा जा 
सकता है कि कथावस्तु, भाव, भाषा शैली, और रचना के दृष्टिकोण 
के विचार से सूरसागर-सारावली, सूरदास की प्रामाणिक रचना नहीं जान 
पडती । तथा-कथित आत्म कथन और कवि छापो मे भी यही संकेत 
मिलता है ।3 

सूर निर्णय के लेखको ने सूरसारावली को प्रमाणित रचना वताते 
हुए लिखा है---“महाप्रभु ने लीला भेद से भागवत के द्वादश स्कनन्‍्चों का अर्थ 
पुरुषोत्तम सहश्ननाम के उपदेण द्वारा सूरदास के हृदय में स्थापित किया था । 
इसी के अनुसधान से सूरदास ने श्रीमद्भागवत को दो प्रकार से गाया था । 
एक द्वादश स्कन्धात्मक कथा रूप से, जिसको सूरसागर कहते हैं, और दूसरे 
उसके सिद्धान्तात्मक सर्यादि दशविध लीलाओ के सार-तत्व रूप से जिनको 
उन्होंने सारावली नाम दिया है [/ & » »< सारावली “पुरुषोत्तम सहख्ननाम 
के आधार पर की गयी होने से उसमे उन लीलाओ के अनुकूल और पोषक 
अन्य पुराणादि की कथाओ का भी समावेश हुआ है ।/”४ 

सूरसारावली की प्रामाणिकता के लिए डॉ० दीनदयालु ग्रुप्त ने भी 
सारावली की निम्न पक्तियों को प्रस्तुत किया है--- 

करम-जोग पुनि ज्ञान-उपासन, सब ही अ्रम भरमायों | 
श्रीवल्लभ ग्रुरद तत्व सुनाया, लीला भेद बतायौ ॥ 


न 
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सूरदास, पृष्ठ ६&०-१०३ (१४ पृष्ठो मे लेखक ने विस्तारपूर्वक सूर- 
सारावली एवं सूरसागर की भिन्नता पर प्रकाश डाला है ।) 

वही, पृष्ठ १०३ । 

चही, पृष्ठ १०५ । 

सूर निर्णय, पृष्ठ १२९४। 
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ता दिन ते हरि लीला गाई, एक लक्ष पद बन्द 
ताकौ सार 'सूर' सारावलि, गावत अति आनन्द ॥) 
सूरसारावली का रचना काल कवि ने ६७ वर्ष की आयु बताई है-- 
गुरु-प्रसाद होत यह दरसन, सरसठ वरस प्रबीन। 
सिव विधान तप करेड बहुत दिन, तऊ पारि नही लीन ॥* 
सूरदास का जन्मकाल सवत्‌ १५३४ है, अतः सूरसारावली का रचना- 
काल सवत्‌ १६०२ सिद्ध होता है । 
सूरसारावली को अप्रामाणिक रचना मानने वालो ने यह्‌ शंका उठायी 
है कि क्या सूर ने सवत्‌ १६०२ तक एक लाख पदो की रचना कर डाली थी ? 
इस शका का समाधान करने के लिए निम्न वातों पर विचार करना 
आवश्यक है--- 
डॉ० हरिवणशलाल शर्मा लिखते है--“एक लाख पक्तियाँ दस 
सहस्र पदो से भी कम मे आ सकती है और ६७ वर्ष की अवस्था तक उन्होने 
अवश्य इतने पदों की रचना कर ली होगी अथवा कवि की भावी पद निर्माण- 
योजना का भी यह सूचक हो सकती है ।”3 
कुछ विद्वानों ने इस ६७ वर्ष की अवस्था को कवि की सम्प्रदाय में 
प्रविष्ट होने की आयु माना है जिससे सूरसारावली का रचनाकाल सं ० १६३४ 
सिद्ध होता है। वैसे तो इस वात को भी सह स्वीकार किया जा सकता है 
कि सूर जेसा भक्त कवि अपने केवल उस जीवन काल को ही सार्थक मानकर 
उसकी गणना करना चाह रहा हो, किन्तु इस बात को हम इसलिए भी स्वीकृत 
नही करना चाहते कि सवत्सर लीलाओ मे सं० १६१५ के पश्चात्‌ बढाये 
गये वाधिक उत्सवों का सारावली में कही वर्णन नहीं आया। अगर यह वास्तव 
भे स० १६३४ की रचना होती तो कवि इन उत्सवो के प्रति उदासीनता 
नही वरतता । 
कवि की उक्ति “एक लक्ष पद बद” का एक और अथे प्रभुदयाल 


१. अष्टछाप और वललभ सम्प्रदाय पृष्ठ, 5३-८४ (सूरसारावली पद ११०२ 
व ११०३, पृष्ठ ८७) | 

२. सूरसारावली, पद १००२, पृष्ठ ८० । 

३8. सूर और उनका साहित्य * डॉ० हरवशलाल शर्मा, प्रृष्ठ ६२ । 
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मीतल ने दिया है--वे लक्ष को लक्ष्य या उद्देश्य का पयायिवाची मानकर 
यह कहना चाहते हैं--“अपने गुरु श्री वललभाचार्यजी से तत्व और लीला भेद 
का रहस्य जानकर उन्होने इसी एक लक्ष से पदवद्ध हरिलीला का गायन 
किया । एक लक्ष का दूसरा अर्थ साम्प्रदायिक मान्यता के अनुसार भगवान 
श्रीकृष्ण होता है ।”* 

लक्ष का अर्थ अगर लक्ष्य ही लेना समीचीन हो तो इसका यह अर्थ भी 
लगाया जा सकता है कि हरि के चरणों में लक्ष्य बाँधकर मैंने उनकी लीला 
का गान किया है ।' और अगर लक्ष का अर्थ भगवान कृष्ण ही लेना हो तो भी 
हम कह सकते हैं कि कवि का यह भी आशय हो सकता है कि “हरि के चरणों 
की वन्दना कर मैंने हरि की (उनकी) लीला का गान किया है ।” 

डॉ० दीनदयालु गुप्त सूरसारावली की प्रामाणिकता के विषय मे 
लिखते है--“सूरसारावली मे भाषा का वही ब्रज-रूप और वही लालित्य है, 
जो सूरसागर में है ।”* 

हम ऐसे अनेक पदों को तुलनात्मक दृष्टि से देख सकते है जो सूर- 
सागर एवं सूरसारावली मे समानता लिये हुए है। प्रभुदयाल मीतल ने 
सारावली की भूमिका भे ऐसे पचासो पद तुलनानात्मक दृष्टि से प्रस्तुत किये 
हैं जिनका अवलोकन हमे इस वात को मानने के लिए वाध्य करता है कि 
सूरसारावली भी सूरदास की ही रचना है। 





१. सूरसारावली . सं० प्रभुदयाल मीतल, पृष्ठ २१ । 
२. अष्टछाप और वल्लभ सम्प्रदाय, पृष्ठ २८६ ; 


चतुर्थ अध्याय 
रचनाओं का संक्षिप्त परिचय 


१. सूरसागर--सूरसागर सूरदास की प्रामाणिक रचना है जिसमे 
सूर के ताम पर चढ़े अनेक छोटे-मोटे ग्रन्थी का समावेश हो जाता है। सूरदास के 
नाम पर प्रसिद्ध २६ ग्रन्थों में से भागवत भाषा, दशस्कन्ध भाषा, सूरसागर सार, 
मान लीला, राधारसकेलिकौतुहल, गोवर्धन लीला, दान लीला, नाग लीला, 
भँवरगींत, व्याहलो, प्राणप्यारी, सूरसाठी, सूरप ची सी, सूरदास के विनय आदि के 
स्फुट पद, सूर शतक, दृष्टिकूट के पद, ये १६ रचनाएँ तो सूरसागर का ही अश है। 
अत. वास्तव में सूरसागर सागर के समान ही व्यापक ग्रन्थ-रत्नाकर है जिसमे 
अनेक भाव रूपी रत्नो का समावेश हो गया है । सागर रत्नाकर तो होता ही 
है जहाँ नित्य रत्नो की उपलब्धि होती रहती है, फिर भी सागर-मन्धन से 
१४ रत्न विशेष रूप से प्रकाश मे आये थे। अगर सूरसागर का भी चिंतन- 
विलोडन किया जाय तो उसमे विद्येप प्रमुख रत्न भी प्राप्य होगे। हम उन्हें 
लाला भगवानदीन “दीन” के शब्दों मे पचरत्न (विनय के पद, वात्सल्य रस के 
पद, रूपमाधुयं, मुरली माधुये एवं श्रमर गीत) के अन्तर्गत भी मान 
सकते हैं । 

सूरसागर श्रीमदुभागवत का भाषानुवाद नहीं है। काॉय ने कथानक 
की दृष्टि से श्रीमद्भागवत को आधार अवण्य ही माना है, पर रचना मे 
कवि की मौलिकता का परिचय हमे यत्र-तत्र मिलता है। भले ही कई स्थलों 
पर कवि ने इस वात की ओर सकेत किया हो कि वह अपनी कथा व्यासजी 
के अनुसार अथवा भागवत के अनुसार कह रहा है--- 

व्यास कहे शुकदेव सो दादश स्कन्‍्घ बनाइ । 

सूरदास सोई कहे पद भाषा करि गार ॥ 
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जैसे शुक को व्यास पढ़ायो। 
सूरदास तैेसे कहि गायो ॥ 
> >८ हर 
सूर कहो भागवतब्नुसार । 


सूरसागर की कथा श्रीमदभागवत के अनुसार ही दस स्कन्‍्धों मे बेटी 
हुई मिलती है $िन्‍्तु इन स्कन्धो की पद संख्या पर विचार करने से विदित 
होता है कि कुछ स्कन्‍्धों की कथा को केवल प्रथा-पालन के हेतु अपनाया है 
ओर चलता कर दिया है | सूर का मन वास्तव मे भगवान कृष्ण के लीला गान 
मे ही रमा है और दशमस्कन्ध के पूर्वार्द के आठवें भाग की वरावरी भी 
सूरसागर का शेष कलेवर नहीं कर पाता, जिसमे कूल ४५७८ पदो में से 

- ३९३६ पद आ गये है । 

सूरदास ने विष्णु के दस अवतारो में से कृष्ण एवं राम के अवतार को 
ही प्रधानता दी है। श्रीमद्भागवत मे दशमस्कन्ध का उत्तरार्द्ध वडा व्यापक है, 
जहाँ कि सूरदास ने उसमे केवल १४२ पदो से काम चला लिया है । सूरंसागर 
में रामकथा श्रीमद्भागवत की अपेक्षा विशद्‌ रूप मे आयी है। 

श्रीमद्भागवत के दशमस्कन्ध पूर्वार््ध की अपेक्षा सूरसागर की कथा 
का पट इतना व्यापक है कि उसे श्रीमदभागवत का अनुवाद कह ही नही 
सकते। भगवान कृष्ण के जन्म से लेकर उसके गोप-गोपियों के साथ लीला, 
कृष्ण के मथुरा गमन, गोपियो के विरह वर्णन, उद्धव-गोषियों के संवाद मे 
इतनी मौलिकता है कि हम उसे भागवत का अनुवाद नहीं मान सकते । 
श्रीमदभागवत में भगवान कृष्ण के अलौकिक रूप को प्रस्तुत करना ही 
भागवतकार का उद्देश्य रहा है और उसका शक्तिशाली रूप ही पाठको के सामने 
खड़ा होता है, किन्तु सूरसागर मे कृष्ण की लौकिक लीलाओं ने कृष्ण को 
जेनमन का अभिनेता बना लिया 

राधा एवं कृष्ण के मिलन की उदभावना भी सूर की निजी मौलिकता' 
है। उन्होने राधा एवं क्रष्ण को वालक रूप मे एक दूसरे के समीप लाकर 
भहेज स्वाभाविक सहवास जन्य प्रेम की सुन्दर अभिव्यक्ति की है। देखिए-- 

खेलन हरि निकसे ब्रज खोरी । 


यये श्याम रवि तनया के तट अग ललित चदन की खोरी ॥ 


औचक ही देखी तहँ राधा, नेन विसाल, भाल दिए रोरी । 
सूर स्याम देखत ही रीझे, नेन नेन मिलि परी ठगोरी ॥ 
और फिर इस सौन्दर्यजनित आकर्षण एवं प्रथम बातचीत को कवि 
ने कितना स्वाभाविक रूप मे अकित किया है--- 
बवूझत स्थाम कौन तू गोरी ! 
कहाँ रहित, काकी तू बेटी ? देखी नाहिं कहूँ ब्रज खोरी ।। 
“काहे को हम ब्रज तन आवति ? खेलति रहति आपनी पौरी | 
सुनति रहति श्रवनन नद-ढोटठा करत रहत माखन दधि चोरी ॥ 
“तुम्हरी कहा चोरि हम लैहँ ? खेलल चलो सग्र मिलि जोरी ।* 
सूरदास प्रश्नु रसिक-सिरोमनि वातन भुमइ राधिका भोरी॥ 
भ्रमर गीत की कल्पना भी सूर की मौलिक कल्पना है। भागवत मे यह 
प्रसग वहुत ही संक्षिप्त है और भागवत की गोपियाँ चुपचाप उद्धव की बाते 
सुन लेती है। किन्तु सूर की गोपियाँ उद्धव को आडे हाथो लेती हैं और उद्धव 
अपनी ज्ञान की गठरी गेंवाकर ब्रज से गोप का वेश धारण कर कृष्ण के पास 
पहुँचते है । गये थे गोपियों को ज्ञान पढाने, पर स्वय उनके प्रेमरग में 
रग कर लौटे । यहाँ ज्ञान पर प्रेम और भक्ति की विजय द्वारा जहाँ सूरदास 
मे समसामयिक निर्गुण भाव धारा पर सगरुणोपासना की विजय प्रतिपादित 
की है, वहाँ यह विप्रलम्भ साहित्य का अनूठा एवं अद्वितीय उदाहरण भी बन 
गया है। 
सूरसागर के विशेषकर प्रथम एवं द्वितीय स्कनन्‍्ध मे सूरदास ने माया, 
भक्ति, गुरु महिमा आदि प्रसग भी अपनी ओर से जोड दिये है। साथ ही 
सूरदास ने सूरसागर में मगलाचरण या प्रस्तावना को कोई स्थान नही दिया । 
सूरदास के विनय के पद, जिनका रचनाकाल सं० १५६७ से पूर्व (उनके 
महाप्रभु वल्लभाचार्य से दीक्षा पाने से पूर्व) का माना गया है, भी सूरसागर 
में आ गये है। सूरदास तो भगवानकृष्ण की लीला का गान करना चाहते थे, 
उनकी कथा कहना उनका उद्देश्य नही था। इसी से कई एक पदों में भाव-साम्य 
एवं पुनरावृत्ति की झलक दृष्टिगत होती है । 
सूरसागर के पाँच प्रमुख रन्नो का हम सूरदास के भाव पक्ष के अन्तर्गेत 
“विवेचन करेंगे। 
सूरसागर विशालकाय ग्रन्थ होते हुए भी प्रवन्ध काव्य की कोटि में 
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नही आता, उसे मुक्तक प्रवन्ध कहना ही ठीक होगा। उसका हरेक पद अपने 
मे परिपूर्ण है जिसको कवि ने किसी विशिष्ट भाव दशा में ही गाया है । 

साहित्य-लहरी--साहित्य-लहरी में सूरदास के वे हृष्टिकूट पद 
सकलित है जो सूरसागर में स्थान नही था सके हैं, जिनकी साहित्यिकता 
में कुछ पडिताऊपन की झलक भी विद्यमान है! यह एक शास्त्रीय ग्रन्थ सा 
लगता है। इसमे नायिका भेद, अलकार, रसनिरूपण आदि के उदाहरण 
स्वरूप बहुत से पद मिलने है। ये पद सूरसागर में आये दृष्टिकूट पदों से 
भिन्न है। 

हृ्टिकूट शैली में स्वयं रूपकानिशयोक्ति अलकार माना जाता 
है । रूपकातिशयोक्ति आधार बनाकर भी सूरदास ने इस रचना मे नायिका, 
रस, भाव तथा अलंकारो के उदाहरण प्रस्तुत किये हैं । इस शैली को देखकर 
अनेक विद्वानों ने इस रचना की प्रामाणिकता मे सन्देह उत्पन्न किया है । इस 
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पर हम रचनाओ की प्रामाणिकता के अन्तर्गत विस्तारपृर्वक चर्चा कर 
आये हैं । 

साहित्य-लहरी की रचना का मूल उद्देश्य भी भगवान कृष्ण की 
रहस्यात्मक लीलाओ का गान ही है। कवि ने इस रचना द्वारा अपने को 
साहित्यकार सिद्ध करने का प्रयत्न नही किया है। पुराने जमाने में यह प्रथा थी 
कि कुछ रहस्य प्रसगो को केवल अधिकारी व्यक्तियों के समक्ष प्रकट करने 
की परिपाटी थी । अत उन प्रसगो को ऐसा रूप दे दिया जाता था कि केवल 
जानी व्यक्ति एवं सम्प्रदाय से सुपरिचित व्यक्ति ही उसका रहस्य जानकर 
रसास्वादन कर सकता था । सिद्ध साहित्य में सन्ध्या भाषा, कवीर की उलट- 
वासियाँ भी इस भाव का प्रमाण हैं। सूरदास ने इन पदो मे काव्योक्त 
(लौकिक प्रकारो वाली) कृष्ण लीलाओ का गान करने के लिए इन लीलाओ 
को दृष्टिकूट पदों मे प्रस्तुत कर उनकी ग्रूढता-रहस्यात्मकता बनाये रखने का 
प्रथत्न किया है । 
. साहित्य-लहरी का रचना काल उसके पद संख्या १०८ से स्पष्ट 
होता है--- 

मुनि पुनि रसन के रस लेख । 

दसन गौरी नन्‍्द कौ लिखि, सुबल सवत पेख ॥ 

नंदनदन पास, घैतें हीन त्रितिया, बार-- 


नद नदन जनम ते है वान सुख आगार ॥ 
त्रितिय रिच्छ सुकर्म जोग, विचारिसूर' नवीन | 
नद नदन दास हित, 'साहित्य लहरी”' कीन ॥। 


इससे साहित्य-लहरी का रचना काल स॒० १६१७ के वेशाख मास 
की अक्षय तुतीया, बुधवार, कृतिका नक्षेत्र ठहरता है । 

सुरसारावली--सूरसारावली का आरम्भ भी सूरदास ने उसी पद 
से किया है जिससे सूरसागर का आरम्भ किया है ।* सम्पूर्ण रचना द्वेतुकी 
छउन्द में है और कुल मिलाकर उसमे ११०७ छन्द है। 

सूरसारावली के आरम्भ मे होली खेलने के रूप में ब्रह्म के नित्य 
विहार की चर्चा कर कवि ने पाँचवे छन्द से सृष्टि-विस्तार के रहस्य को अपमे 
सम्प्रदाय के अनुरूप प्रस्तुत किया है और ब्रह्मा की उत्पत्ति, देव-दानव सम्राम 
वर्णन व विष्णु के चौवीस अवतारो का वर्णन किया है । इन अवतारो में कवि 
ने राम अवतार की कथा को भी विस्तारपुर्वक लिया है। राम कथा १७७ 
छन्दों मे कवि ने प्रस्तुत की है। कवि ने अन्तिम अवतार भगवान कृष्ण का 
वनाकर उसका सविस्तार वर्णन प्रस्तुत किया है। कृष्ण के असुर निकन्दन रूप 
का, वाल लीला का, ऊखल वन्धन आदि का वर्णन किया है। फिर कसवध, 
उग्रसेन को राजगद्दी देना, ग्रुरुकुल शिक्षा के उपरान्त मथुरा आने कर कृष्ण 
के मन मे ब्रज की स्मृति जाग उठती है और वे उद्धव को ब्रज भेजते हैं । 
उद्धव की वापिसी के बाद कवि ने छनन्‍्दर ५६६ से छन्‍्द ८५६७ तक कृष्ण 
चरित्र के अन्य पहलुओ का वर्णन किया है, जसे जरासघ द्वारा मथुरा चढाई, 
मुचक्‌द की कथा, पर्वंतराह, द्वारका लीला, श्रीकृष्ण के अन्य विवाह, श्रीकृष्ण 
का गाईस्थ जीवन, प्रधुम्न और अनिरुद्ध, अन्य वासुदेव, कुरुक्षेत्र स्नान और 
ब्रजवासियों से भेट, युधिष्ठिर का राजसूय यज्ञ, शिशुपाल वध, दुर्योधन भ्रम, 


१. साहित्य लहरी, पृष्ठ २०१। 
२. वंदौ श्री हरि-पद सुखदाई । 
जाकी छूपा (तें) पग्मु गिरि लघे अँधरे कू सव कछु दरसाई ।। 
वहिरी सुने, गुग पुन बोले, रंक चले सिर छच्व॒ घराई । 
सूरदास प्रभु की सरनागत, वारम्वार नभी तेहि पाई ॥ 
(सूरसारावली, पृष्ठ १) 


>म्पआलकापणकी. बाण 


सफिजतर सका के 
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च्यूत कीडा और द्रौपदी का अपमान, श्रीकृष्ण का दूत कार्य, महाभारत युद्ध 
और भीप्म प्रतिज्षा, द्वारका की अन्य लीलाएँ, सुदामा लीला, राजा मृग की 
कथा, वबलदेव का ब्रज-आगमन, वलदेव की तीर्थ यात्रा, द्वारका की अन्य 
लीलाएं, भूमा पर कृपा तथा श्रीक्ृषप्ण द्वारा ब्रज-वास की स्मृति नामक प्रसंग 
आये है । उसके वाद कवि ने छन्‍्द ८६८ से “राधाकृष्ण का नित्य विहार के 
अन्तगंत कान्हा की नित्य लीलाओ का विस्तारपूर्वक गान किया है। 
कुछ स्थानों पर दृष्टकूट कथन भी आये है। 
अन्त मे छन्‍द १०७७ से कवि ने होलिकोत्सव का शेषाश दिया है जिसके 
वाद छन्‍्द १०८८ एवं १०८६९ में वन विहार एवं छन्‍्द १०९० से १०६४ मे 
कृष्ण चरित्र की परम्परा दी है और छन्‍्द १०६६ से उपसंहार दिया है। 
उपसंहार मे कवि ने रचना के बारे मे लिखा है-- 
करम-जोग पुनि ज्ञान-उपासन सव ही भ्रम भरमायों। 
श्रीवललभ गुरु तत्व सुनायौ, लीला भेद वत्तायौ॥ (११०२) 
ता दिन ते हरि-लीला गाई, एक लक्ष पद बद। 
ताकौ सार 'सूर!' सारावलि, गावत अति आनन्द ॥ (११०३) 
यहाँ तावौ सार सूरसारावलि को आलोचको ने सूरसागर की अनु- 
क्रमणिका अथवा सार माना है किन्तु कवि कहना चाहता है कि उसने जो 
हरिलीला महाप्रभु वलल्‍लभाचार्य के तत्वदर्शन के उपरान्त गाई है, इस रचना 
मे भी उसी लीला का सार रूप मे वर्णन है। सूरसागर एक विशाल सागर 
है जिसमे सूरदास ने विस्तारपूवंक हरिलीला का गान किया है किन्तु 
सारावली मे सार रूप में हरिलीला का गान है जिसमें कवि के वे ही 
भाव अपना अनूठापन लिये हुए भक्तों का मन मोहित करते है । 
कवि ने रचना के रचना-काल के विषय मे इसे अपनी ६७ वर्ष की 
आयु की रचना बताया है--- 
गुरु-प्रसाद होत यह दरसन, सरसठ बरस प्रवीन। 
सिव विधान तप करेऊ बहुत दिन, तऊ पार नही लीन ॥+ (१००२) 
उपरोक्त छन्द का एक आशय और भी हमारे विचार मे आता है कि 





१. सूरसारावली, पृष्ठ ८७ । 
२. सूरसारावली, पृष्ठ ८० । 


का 


्ऋ 


हि 


कही यह कवि की स्वीकारोक्ति हो कि उसे गुरु के प्रसाद से भगवान के 
प्रत्यक्ष दर्शन ६७ वर्ष की आयु में हुए हैं और उसमे पूर्व उन्होंने अपने जीवन 
का दीर्घ काल शिवोपसना में व्यतीत किया, पर वे उसका पार नही पा सके । 
कवि के आरम्भिक जीवन, जब वे गऊ घाट पर निवास करते थे, उनके जप-तप 
आराधना का उल्लेख उनके विनय के पदों मे मिलता है । डाँ० मुन्णीराम 
शर्मा लिखते हैं--“आचार्य वल्लभ से ब्रह्म सम्बन्ध होने से पूर्व सूरदास 
शव साधना के अनुकूल आसन, प्राणायाम आदि का अवश्य अम्यास करते 
रहे होगे । उनके कई पदों में इनकी ओर सकेत है ।”* अत. उपरोक्त पद को 
भी अन्तः साक्य के रूप मे कवि पर आरम्भिक प्रभाव एवं भक्ति मार्ग मे आने 
के पश्चात्‌ उनका आत्म तृप्ति का उल्लेख के रूप में ग्रहण किया जा 
सकता है। 


१. भक्ति का विकास . डॉ० मुन्शीराम शर्मा, पृष्ठ ६२१ । 


तृतीथ खण्ड 
,फीव्यानुशीलन 


दाह 
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पंचम अध्याय 
दाशंनिक पृष्ठभूमि 


सूरदास महाप्रभ्ु वललभाचायय की शिष्य परम्परा मे आते है। वल्ल- 
भाचार्यजी ने जिस मत का प्रचार किया वह पुष्टि मार्ग कहलाता है । इस मत 
को शुद्धाहतवादी सिद्धान्त के नाम से भी सम्बोधित क्रिया जाता है। सूर के 
दार्गनिक विचारों का परिचय पाने के लिए पुष्टि मार्ग को ठीक-ठीक समझ लेना 
आवश्यक है। वल्लभाचायंजी ने विष्णू स्वामी द्वारा प्रतिष्ठापित सिद्धान्त 
शुद्धाहेत को अपनाया, अतः हम शुद्धाह्वत को वल्लभाचार्यंजी का मौलिक 
सिद्धान्त नही कह सकते । बल्लभाचार्यजी से पूर्व ब्रज मे विक्रम की १२ वी 
शताब्दी मे निम्बार्काचार्यजी द्वैताहंत सिद्धान्त के आधार पर क्ृष्णभक्ति 
का प्रचार आरम्भ हुआ था | इन्ही निम्बार्काचार्य की शिष्य पराम्परा में 
सखी था ट्ट्टी सम्प्रदाय के प्रवर्तक गायनाचार्य स्वामी हरिंदास का नाम लिया 
जाता है। माध्वाचार्यजी द्वारा भी ब्रज में कृष्ण भक्ति भावना का यथेष्ट 
अचार हुआ जिनके अनुयायी गोस्वामी हितहरिवंश ने राधावललभजी सम्प्रदाय 
को स्थापना की । सूरदास पर गोस्वामी हरिदास एवं हित हरिवश का प्रभाव 
दिखाई देता है ।* 

महाप्रभ्नु वललभाचार्य के समय तक ब्रज कृष्ण भक्ति का केन्द्र बन 
चुका था और यह भी सम्भव है कि वे भी अपने पूर्व आचार्यो के दार्शनिक 
सिद्धान्तो से प्रभावित हुए हों, फिर भी इतना स्वीकार करने मे कोई आपत्ति 
नही होनी चाहिए कि वललभाचार्य॑जी नें ही भक्ति को पुष्ट दाशेनिक आधार 
देकर सुसगठित एवं व्यवस्थित रूप दिया। उन्होने साम्प्रदायिक भक्ति की 
सेवा-पद्धति को भी पुष्टि सम्प्रदाय में सुसंगठित, व्यवस्थित एवं परिपूर्ण रूप 
१. रास के वर्णन मे एक स्थान पर कवि ने “हरिवसी, हरिंदासी जहाँ, 

हरिकृपा करि राखहु तहाँ ॥ कह कर हितहरिवंश और हरिदास की 
ओर संकेत किया है । (सूरदास : ब्रजेश्वर वर्मा, पृष्ठ २४।) 
५९ 


ने 


दिया । इस स्वरूप को आचार्य वलल्‍लभजी के सुपुत्र गोस्वामी विट्वलनाथ ने 
और भी हृढ एवं सुनिश्चित वना दिया । 
महाप्रभु वल्लभाचाये ने कहा है, “पुष्टि मार्ग भगवान के एक अनृग्रह 

से ही साध्य है।”? अत, भक्त की ओर से चेष्टा करने से ही सव कुछ नही 
हो जाता | इसके लिए इष्ट देव की अनुकम्पा चाहिए। सुरदास भी इसी , 
अनुग्रह के आकाक्षी रहे है और पुष्टि मार्ग का निर्वाह भी इसी अनुग्रह पर ही 
अवलम्बित है । सूरदास ने अपने विनय के पदो मे भगवान की इस अनुकंम्पा 
व भक्तवत्सलता क्य ही गान किया है। इस अनुकम्पा-अनुग्रह मे विश्वास के 
अभाव में भक्ति सम्भव नहीं । अत सूरदास भगवान से साफ-साफ यही माँग 
करते है-- 

अपनी भक्ति देहु भगवान । 

कोटि लालच जो दिखावहु नाहि मै रुचि आन ॥। 


पुष्टि मार्ग के बललभाचाय॑जी ने चार भेद बताये हैं-- 


(१) श्रवाह पुष्टि, (२) मर्यादा पुष्टि, (३) पुष्दि प्रुष्ठि एवं 
(४) शुद्ध पुष्टि । 


१. प्रवाह पुष्टि--पुष्टि प्रवाह में वे जीव (भक्त) गिने जायेंगे जो 
भगवान के अनुग्रह का कुछ आश्रय लेकर प्रवाह मार्ग मे चलते है याने ससार 
से अपना सम्बन्ध बनाये रखते है। महाप्रश्नु ने प्रवाह मार्ग को प्रवृत्तिकारक 
साधनों के सम्पादन का मार्य कहा है जिसमे उलझा हुआ जीव सासारिक यातना 
से मुक्ति नही पा सकता । वह संसार के चक्र के साथ भटकता ही रहता है । 

२. मर्यादा पुष्टि--जो भक्त भगवान के अनुग्रह का आश्रय लेकर अपनी 
मर्यादाओ को जानते हुए, अपने को-सासारिकता से अलग करने का प्रयत्त 
करता जीवन-यापन करता है, जो वेद शास्त्रों के बताये गये कतंव्य मार्ग का 
पालन करता है, वह मर्यादा पुप्ट भक्त कहलाता है । 

३ पुष्टि पुष्टि--जो भक्त केवल भगवान के अनुग्रह का अवलम्व लेकर 
जीते हैं जिन्हे भगवान के अनुग्रह के अतिरिक्त ससार की किसी वस्तु 


$. 'पुष्टि मार्गेश्नुग्रहैकसाब्य 
(अणु भाष्य, चतुर्थ अध्याय, चतुर्थ पाद, सूत्र & की टीका ।) 


शरे 


की इच्छा नही रह जाती और जो अनुग्रह प्राप्त कर भी अपनी साधना बनाये 
रखते है उन्हे पुष्टि पुष्ट भक्त कहा जाता है । 

४. शूद्ध पुष्टि--जो भक्त भगवान के अनुग्रह से प्राप्त प्रेम से शुद्ध 
हो गये है, वे श्‌द्ध भक्त हैं, ये भक्त पूर्णतया भगवान पर अपने को आश्रित 
मानते है। अनुग्रह प्राप्त होने पर भक्त के हृदय मे भगवान के प्रति इतनी 
अनुभूति हो जाती है कि वह भगवान की लीलाओ से अपना तादात्म्य स्थापित 
कर लेता है। ऐसे भक्तो को शुद्ध पुष्ट-भक्त कहा जाता है । 

परब्रह्म--वल्लभाचार्यजी के मतानुसार ब्रह्म सत्‌, चित्‌, आनन्द स्वरूप 
है । वह व्यापक, नाश रहित एवं सर्वेशक्तिमान है । वह अपने पूर्ण रूप से जड़ 
एवं चेतना सृष्टि मे तथा अपने शुद्ध स्वरूप मे समाया हुआ है। वह अविभक्त 
होते हुए भी इच्छा मात्र से विभक्त होने वाला भी है। उसका पूर्ण रूप 
'सच्चिदानन्द' अथवा 'सदानन्द' है जिसे कृष्ण भी कहा गया है। वेदान्त के 
ब्रह्म को व अगवान को ही शुद्धाहत के अन्तर्गत परब्रह्म कृष्ण कहा गया है । 

परन्रह्म अपनी आत्ममाया से सदा आवृत्त रहते है, अत* उनको श्रीक्षष्ण 
कहते है । 

'पुरुपोत्तम सहख्ननाम' में वललभाचायंजी ने ब्रह्म के स्वरूप बोधक 
अनेक नामो का वर्णन किया है। ईश्वर, जीव एवं जगत्‌ के विपय मे 
वललभाचार्यजी का मत अद्वतवादी ही है। उनके विचार से जगत के समस्त पदार्थ 
एवं जीव श्रीकृष्ण की इच्छा का विस्तार है अथवा उसकी इच्छा का रूप 
हैं, अत: वे उनसे अभिन्न हैं। यहाँ जकर के अद्वेतवाद एवं वल्लभाचार्य के 
अहेतवाद मे अन्तर है। शकर मत के अनुसार एक ब्रह्म ही सत्य और वाकी 
कल्पना मात्र है । वल्‍लभाचायंजी ने जगत्‌ एवं जीव को ईश्वर के अश मान 
कर सत्य माना है। वे जगत्‌ मिथ्या की वात नही कहते, अगर जयत्‌ मिथ्या 
माना जाय तो जगत्‌ जो जगदीश्वर का ही रूप है, जगदीश्वर को भी मिथ्या 
घोषित कराने मे सहायक होगा। वल्लभाचायंजी के अनुसार जड जगत्‌ मे 
सत्‌ धर्म प्रकट है और चित्‌ तथा आनन्द तिरोभूत है और जीव मे सत्‌ एवं 
चित्‌ प्रकट हैं और आनन्द तत्व तिरोभूत रहता है। उसी ब्रह्म का आनन्द 
स्वरूप आत्मा के रूप में प्रत्येक पदार्थ एवं जीव में स्थित है जिसे साधना से 
जाना जा सकता है। वल्लभाचार्यजी ने श्रीकृष्ण को पूर्ण आनन्द स्वरूप 
सर्वे गुण सम्पन्न शुद्ध ब्रह्म माना है। जब माया का आवरण हट जाता है 


प्र 


और आत्मा और परमात्मा की एकता का ज्ञा। हो जाता है, उस समय ज्ञाता 
और ज्ञय दोनो एक हो जाते है। अतः हम कह सकते है कि शुद्धाद्वेतवाद के 
अनुसार एक शुद्ध बुद्ध नित्य मुक्त ब्रह्म के सिवा दूसरा कोई भी स्वतन्त्र और 
सत्य वस्तु नही है। हृष्टिगोचर की भिन्‍नता मानवी दृष्टि का भ्रम और माया 
की उपाधि से होने वाला आभास है । 
सूरदास के इष्टदेव पूर्ण पुरुषोत्तम श्रीकृष्ण है जो प्रकृतिजन्य धर्मो 

के अभाव में निर्गुण भी कहलाता है, किन्तु जो भक्तो पर अनुग्रह करने के 
हेतु अपने पूर्ण आनन्द स्वरूप मे सगुण साकार रूप धारण कर नाना लीलाओं 
के द्वारा भक्तो को अपने रूप का परिचय देकर भक्त को सदा सव्वंदा के लिए 
अपनी छवि पर विमोहित कर लेते है । वे ब्रह्म ही अश और अशी रूप में 
जीव एवं जगत्‌ का निर्माण लीला के लिए करते हैं और अपनी आदि रस- 
शक्ति राधा के साथ युगल रूप मे विहार करते है--- 

सोभा अमित अपार अखडित आप आतमाराम % 

पूरन ब्रह्म प्रकट पुरुषोत्तम सब विधि पूरन काम ॥ (€€२) 

आदि सनातन एक अनूपम अविगत अल्प अहार । 

कार आदि वेद असुरहन निर्गुन सग्रुन अपार॥ (६६३) 

शर्य ५ >८ 2८ 2५ 

सदा एक रस, एक अखडित, आदि अनादि, अनूप । 

कोटि कल्प बीतत नहिं जानत, बिहरत जुगल सरूप ॥ (१०६६) 

>८ >८ >< >< >< 

सकल तत्व ब्रह्माड देव, पुन माया सव विधि काल । 

प्रकृति पुरुष, श्रीपतिनाराग्रण, सबहि अस गोपाल ॥ (११०१) 

सूरसागर मे भी ऐसे पदों का अभाव नही जहाँ सूरदास ने भगवान्‌ 

श्रीकृष्ण के निर्गुण सग्रणत्व का उल्लेख किया है-- 

करनी कृपा सिन्धु की कछ कहत न आवे। 

कपठ हेतु परस वकी जननी गति पावे ॥ 


१. सूरसारावली, पृष्ठ ७६ । 
२. वही, पृष्ठ 5७। 
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वेद उपनिषद जस कहै, “निग्रुण' ही वतावे। 

सोई 'सगुण' होय नद के दाँवरी बँघावे ॥* 

भर है >८ 

अविगत गति कछु. कहत न आवे । 

ज्यों ग्ंगे मीठे फल को रस अंतरगत ही भावे॥ 

परमस्वाद सवही जू निरतर अमित तोष उपजावे । 

मन वानी को अगम अगोचर, सो जाने जो पाव ॥ 
रूप,“रेख, गुन, जाति, जुगति विनु, निरालव मन चक्कत धावे। 
'सब” विधि अगम विचारहिं ताते, 'सूर! सगुण लीलापद गावे ॥ * 

सूर ब्रह्मा-विष्णु-महेश मे कोई अन्तर नही मानते--- 
विष्णु रुद्र विधि एकहि रूप, इन्हे जान मत भिन्‍न स्वरूप ।2 


॥। 


यज्ञ प्रश्ु प्रकट दिखायो। 


विष्णु विधि रुद्र मम रूप ए तीनिह दक्षसो, वचन यह कहि सुनायो ॥ 
सूर ने परमानन्द राशि-रस-रूप श्रीकृष्ण को ही परत्रह्म मान कर 
उनके प्रति अपनी भक्ति-भावना का परिचय दिया है-- 


परम हस तुम सब के ईस, वचन तुम्हारे स्र्ति जगदीस । 
तुम अच्युत अविगत अविनासी, परमानन्द सदासुख रासी | 
तुम तन घारि हर॒यो भव-भार, नमो नमो तुम्हे वारम्वार ।" 
उसी पूर्ण ब्रह्म को प्रकृति एव जीव से अभिन्न बनाते हुए सूर 
कहते हैं-- ह 
ब्र्जाह बसे आपुर्दि विसरायो | 
प्रकृति पुरुष 'एक' करि जानहु वातनि भेद करायौ। 


सूरसागर, प्रथम स्कन्ध । 
सूरसागर, पद २ । 
सूरसागर, चतुर्थ स्कन्ध | 
वही, चतुर्थ स्कन्ध । 

वही, दशम स्कन्‍्ध उत्तरार्द्ध 
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देत न जीव एक हम तुम, दोऊ सुख कारन उपजायौ ॥।* 
सूर ने श्रीकृष्ण को कर्ता-हर्ता एवं शाश्वत बताया है-- 
पिता-माता इनके नहिं कोई । 
आपुहि करता, आपुहि हरता, निरगुण गये ते रहत है जोई॥ ., 
जीव---अपने एकाकीपन से ऊब कर ब्रह्म ने अपने से जीव एवं जगत 
का निर्माण किया | उसके मन मे आया कि “मैं एक हूँ, अनेक हो जाऊ ।”* और 
वह एक से अनेक हो गया । वल्लभ सम्प्रदाय ने जीव एवं ब्रह्म को अंश और 
अशी रूप में स्वीकार किया है। ईश्वर के सत्‌ चित्‌ आनन्द .स्वरूप एवं जड 
चेतन सृष्टि मे उसके समावेश पर ब्रह्म की व्याख्या के अन्तर्गत विचार किया 
जा चुका है । जीव मे आनन्द तत्व के तिरोभूत होते ही भगवान्‌ के छे गरुणो 
(ऐश्वयें, वीयें, यश, श्री, ज्ञान और वेराग्य) का भी लोप हो जाता है । उपरोक्त 
गुणों के तिरोभाव से जीव सासारिक मोह मे ग्रस्त हो जाता है, भज्ञान मे 
उलझ जाता है और जीवन-मरण के चक्र मे आवद्ध हो जाता है | जीव भ्रम 
मे पडकर ससार के चक्त मे भटकता फिरता है। 
अविद्या को दूर करने के लिए वल्लभ सम्प्रदाय ने भगवान्‌ के भजन 
की आवश्यकता पर जोर दिया है। भगवद्‌ भजन से अविद्या दूर होते ही 
जीव अपने रूप का ज्ञान पाकर आनन्दानुभूति करता है और उसमे तिरोभूत 
गुण प्रकट होने लगते है और वह सांसारिकता से उठकर मुक्ति का अधिकारी 
बनकर मुक्त आत्मा कहलाता है । पर इसके लिए ईश्वर के अनुग्रह की 
आवश्यकता है, क्योकि उसके अनुग्रह विना उसके चरणों मे भक्ति हो ही 
नही सकती । सूरदास भी भगवान्त से अपनी अविद्या दूर करने की प्रार्थना 
करते है--- 
सूरदास की स्व अविद्या दूर करो नंदनद ।” 
वलल्‍लभ सम्प्रदाय के अनुसार जीव सृष्टि दो प्रकार की है-- 
देवी जीव सृष्टि और आसुरी जीव सृष्टि । देवी जीव सृष्टि को वल्लभाचार्य 
ने शुद्ध पुष्ट भक्त, पुष्टि पुष्ट भक्त, मर्यादा पुष्ट भक्त एवं प्रवाह पुष्ठ भक्त 





१. सूरसागर, दशम स्कनन्‍्ध, पद २६ । 
२. एको<ह वहुस्याम्‌, तैत्तिरीय उपनिपद, २: ६। 
३ सूरसागर, प्रथम स्कन्च, पद ६३। 
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चार भेदो मे विभाजित किया है, जिनका उल्लेख पुष्टि मार्ग के सिद्धान्तो 
के अन्तगंत हुआ है। शुद्ध पुष्ट जीव जीवन मुक्त कहलाता है और उसके 
सम्मुख हरिलीलाओ का द्वार खुल जाता है | सूरदास ने भी इस ओर संकेत 
किया है--- 
यह महिमा आई प॑ जाने कवि सों कहा बरनि यह जाई । 
सूरण्याम रस रास रीति मुख विन देखे आवे क्यो गाई ॥ 
>< >८ 2 
रास रस रीति बरनि नहिं आवे। 


कृपा विनु न हिया रसहिं पावे ॥ 
जीव एवं ब्रह्म की एकरूपता के विषय में सूरदास कहते है--- 
सकल तत्व ब्रह्माड देव पुनि माया सब विधि काल । 
प्रकृति पुरुष श्रीपति नारायण, सब हैं अंश गुपाल ॥ 
'एको5ह वहुस्थाम्‌” की भावना को सूरदास के शब्दों में सुनिए--- 
पहिले हो ही हों तव एक । 
अमल अकल अज भेद विवर्जित सुनिविधि विमल विवेक ॥ 
सो हो एक अनेक भाँति करि शोभित नाना भेष | 
ता पाछे इन गुननि गाए ते हो रहि हो अवशेष ॥* 
उपरोक्त पद से यह भी भाषित होता है कि वह अपनी इच्छा को 
समेट कर समस्त सृप्टि को पुनः आत्मलीन कर लेता है और वह ही वह 
रह जाता है। 
इस ससार मे आकर जीव अपने स्वरूप का ज्ञान भुला बैठता है-- 
अपुन१पा आपुन ही विसरुयो ।3 
और फिर जब तक सत्‌ स्वरूप का आभास नहीं होता, जीव 
अटकता ही रहता है--- 
जब लो सत॒ स्वरूप नहिं सूझत। 
तो लौ मृग मद नाभि विसारे फिरत सकल बन वूझत ॥४ 


१. सूरसारावली, पृष्ठ ८७ | 

२- सूरसागर, द्वितीय स्कन्‍्ध, ३८१। 
३ सूरसागर, द्वितीय स्कनन्‍्च, ३६६ | 
४ वही, द्वितीय स्कन्ध | 


श्द 


औरे जब सतगुरु भेद बताता है तो वह शब्द अज्ञान के अन्धकार को 
नष्टकर उसके जीवन को उजाले में परिवर्तित कर देता है--- 

अपुनपौ आपुन ही से पायो । 

शब्दहि शब्द भयो उजियारो, सतगर भेद बतायो |।* 
और जब जीव गूरु की महिमा से उसके रूप का आभास पा लेता है, तब 
उसकी अवस्था गूगे के गुड की होती है--- 


सूरदास समझे की यह गति मन ही मन मुसकायी । 
कहि न जाय या सुख की महिमा ज्यो गूंगे गुरु खायौ ॥* 
और फिर तो वही रूप विश्व के कणकण मे व्याप्त जाता है-- 
नेननि निरखि स्यथाम स्वरूप । 
रह्यो घट घट व्यापि सोई ज्योति रूप अनूप ।॥।२ 
जगत्‌--वल्लभ सम्प्रदाय के अनुसार अक्षरत्रह्म परब्रह्म का आध्यात्मिक 
स्वरूप है, इसलिए यह परब्रह्म पुरुषोत्तम से भिन्न नही है। अक्षरत्रह्म 
के ही सत्‌ धर्म से जगत, चित्त से जीव और आनन्द से अन्तर्यामी का 
अविर्भाव होता है । जगत्‌ परब्रह्म का भौतिक स्वरूप है। ब्रह्म ही अपने 
सतूधर्म से २८ तत्व होकर इस जयत स्वरूप हुए है। अतः समस्त जगत्‌ 
ब्रह्म स्वरूप है । वल्लभ सम्प्रदाय मे जगत्‌ एवं संसार को भिन्न माना गया 
है। जगत्‌ मिथ्या नही है क्योंकि वह जगदीश्वर का रूप है और ससार 
जो जीव-विनिर्भित है मिथ्या है क्योकि इस कारण से ही जीव मायापाश 
मे आवद्ध होकर “मैं” और “मेरेपन” के भ्रम मे भटकता फिरता है। वलल्‍लभ 
सम्प्रदाय के अनुसार प्रलय मे भी जगत्‌ का तिरोभाव होता है, नाश नही / 
सूरदास ने सूरसारावली में होली खेल के रूप मे “ब्रह्म नित्य विहार” तथाः 
“सृष्टि विस्तार” के अन्तर्गत विस्तारपुर्वक इस पर प्रकाश डाला है--- 


वही, चतुर्थे स्कन्ध ४०७ । 

वही, चतुर्थ स्कन्ध | 

« वही, हितीय स्कनन्‍्च, ३२७० । उद्ूं कवि के पद से तुलना कीजिए--- 
हर सूरत में नजर आती है सूरत उसकी, 

जिसे हमने मन मे आँखोमे समा रखा है | 


नदी न 


नए 


५६. 


अविगत, आदि, अनंत, अनूपम, अलख, पुरुष अविनासी । 
पूरण ब्रह्म, प्रगट पुरुषोत्तम, नित निर्ज लोक विलासी ॥ 
जहाँ व्‌ दावन आदि अजर, जहाँ कुजलता विस्तार । 
तहाँ विहरन प्रिया-प्रीतम दोऊ, निगम भृग गुजार ॥ * 


५ ८ ८ ५ 


खेलत-खेलत चित मे आई, सुष्टिकरन विस्तार | 
अपने आप करि प्रगट कियौ है, हरी पुरुष अवतार |! 
माया कियौ छोभ वह ॒ विधि कर, काल पुरुष के अग। 
राजस तामस-सात्विक त्रिगुन, प्रकृति पुरुष कौ सग ॥ 
कीन्हे तत्व प्रगट तेही छिन, सर्व अष्ट अरु बीस | 
तिनके नाम कहत कवि सूरज, निगुण सबके ईस ॥ * 


साया---वल्लभ सम्प्रदाय के अनुसार माया के दो रूप माने गये हैं-- 
विद्या माया और अविद्या माया | यह दो रूप धारिणी माया ही इस सृष्टि 
(जगत्‌) एवं ससार के प्रसार का कारण है। जीव माया के आधीन है, 
भगवान मायाधीन नही । अविद्या माया से जीव ससार में आवद्ध हो जाता 
है और विद्या माया का अवलम्ब पाकर वह सासारिक वन्धनो को तोडकर 
अलग हो जाता है। 

अविद्या माया का जीव पर दोहरा प्रभाव पडता है। एक ओर वह जीव 
की विद्या माया को सत्य ज्ञान को आच्छादित कर देती है और दूसरी ओर 
जीव को असत्य की ओर अग्रसर करती है और उसमे अहभाव को उत्पन्न 
कर उसमे भ्रम के द्वारा दूसरों से भिन्नत्व की भावना को उदय करती है । 
इस अविद्या माया का प्रभाव जीव से तव तक नहीं हटता, जब तक उस पर 
ईएवर का अनुग्रह नही होता, जिसके आधीन माया है। सूरदास भी कहते 
हैं--“सो हरि माया जा वश माँहि ।” 

इस माया द्वारा ब्रह्म को सृष्टि करने की क्‍या आवश्यकता थी ? 


१. सूरसारावली, पृष्ट 
२ वही, पृष्ठ २। 


च० 


अगर सृष्टि करनी ही थी तो जीव को अविद्या माया मे उल़झाने की क्‍या 
आवश्यकता थी ? वललभ सम्प्रदाय के मतानुसार ब्रह्म केवल अपने खेल के लिए 
ही इस सृष्टि को उत्पन्न करता है किन्तु इस ब्रह्म इच्छा का विश्लेषण सम्भव 
नही । सूरदास मे भी यह भाव हृ्टिगत होता है--- 
अविगत गति जानी न परे । 
मन वच अगम अगाध अग्रोचर केहि विधि बरुधि सचरे |? 
सूरदास भी अपनी अविद्या दूर करने की प्रार्थना भगवान से करते है--- 
सूरदास की सबब अविद्या दूर करो नंदनंद ।९ 
जगत्‌ मे जन्म लेते ही जीव मे आनन्द तत्व के अभाव के कारण ईश्वरीय छः 
गुणो का भी तिरोभाव हो जाता है और वह अपनेपन को भूल जाता है--- 
ब्र्जाह वर्से आपुर्हि विसरायो है 
किन्तु जैसे ही उसे सत्य का आभास मिलता है वह समझता है और 
राधा से कहता है--- 
प्रकृति पुरुष ऐके करि जानहु बातनि भेद करायो। 
ढेँ तन जीव एक हम तुम दोऊ सुख कारण उपजायो ॥४ 
और श्रीकृष्ण के इन वचनो को सुनकर राधा निजस्वरूप का ज्ञान 
पाकर आनन्द-विभोर हो उठती है । जीवात्मा, ब्रह्म के अनुग्नह से विद्या माया 
के जाग्रत होने पर निज स्वरूप को जानकर आनन्द तत्व को प्राप्त करती है--- 
तब्र नागरि मन हर भई। 
नेह पुरातन जानि श्याम को अति आनद भई | 
प्रकृति पुरुष नारी मैं वे पति काहे भूल गई ॥"" 
सूरदास ने अविद्या माया को एव माया जनित ससार को मिथ्या एवं 
अ्रामक बताया है--- 


१. सूरसागर, प्रथम स्कन्ध, १०५ । 
२० सूरसागर, प्रथम स्कन्धच, पद €३ | 
३. सूरसागर, दशम स्कन्‍्ध, पद २६ । 
४ वही. 

५. सूरसागर, दशम स्कन्‍्घ, पद २७ । 


६१ 


मिथ्या यह ससार और मिथ्या यह माया । 
' मिथ्या है यह देह कहो क्यो हरि विसराया ॥* 
और यह अविद्या माया की विलक्षणता ही है कि झूठ होते हुए भी 
सत्य भासती है और व्यक्ति, व्यक्ति एव समप्टि मे भेद अनुभव करने 
लगता है--- 
झूठी है साँची सी लागति, मम माया सो जानि। 
रवि शशि राहु संयोग विना ज्यों लीजत है मन मानि ॥। 
> ८ ५ ६ १04 9८ 


पहले ज्ञान विज्ञान द्वितीया पद तृतीय भक्ति को भाव । 
सूरदास सोई समष्टि करि व्यष्टि दृष्टि मन लाभ ॥* 


मोक्ष--वल्लभाचायंजी ने शुद्ध पुष्ट भक्त को जीवन मुक्त ही माना 
है जो ईश्वर की अनुकम्पा से आनद तत्व मे लीन होकर ससार दु.ख (माया 
जनित संसार दु ख से मुक्त) हो जाता है । अहंकार से मुक्त जीव का अविद्या 
जनित ससार तो छूट जाता है पर उसकी देह का लय नही होता । पुष्टि मार्ग 
की भावना से जीव सालोक्‍्य, सामीप्य, सारूप्य एव सायुज्य मुक्ति की अपेक्षा 
गोलोक मे भगवान की नित्य-गोलोक लीला में आनन्द लाभ करना चाहता है । 
उनकी दृष्टि मे मुक्ति के चार रूप मात्र सयोग के है और उनसे लीला का 
महत्व कही अधिक है । 
वललभ सम्प्रदाय ने भक्ति को प्रश्नय दिया है और भक्त मुक्ति की 
अपेक्षा जीवन एव जीवन मे हरिलीला गान का अवसर अधिक पसन्द करना है । 
शुद्ध पुष्ट भक्त के समक्ष तो भगवान्‌ के अनुग्रह से नित्य लीला के द्वारा उन्मुक्त 
हो जाते है और वह उसी आनन्द रस मे लीन हो जाता है सूरदास को 
सुनिए-- 
जो सुख होत ग्रुपालहि गाये । 
सो नहिं होत जप तप कीने कोटिक तीरथ न्हाये ॥। 
दिये लेत नहिं चारि पदारथ चरण कमल चित लाये ॥। 


ना 


सूरसागर, दशम स्कन्‍्ध । 
सूरसागर, ट्वितीय स्कनन्‍्ध । 


हि 


३ 


२ 


तीन लोक तृण करि सम लेखत, नद नदन उर आये ॥ 

बशीवट वृन्दावन यमुना तजि वेकुठ को जाये॥ 

सूरदास हरि को सुमिरन करि बहुरि न भव चलि आये॥ 
सहज भाव से हरि की भक्ति सुखदायक है--- 


सहज भजे नद लाल को सो सव शुचि पाव । 
सूरदास हरि नाम लिये दुख निकट न आवे॥ 


और इस प्रकार भक्ति भाव में भक्त भगवान का अनुग्रह पाकर आत्म 


नत्व मे लीन हो जाता है और मन ही मन मुस्करा उठता है-- 
आपुन पौ आपुन में पायो । 
८ 2८ है ८ 


सूरदास समुझे की यह गति मन ही मन मुसिकायों । 
कहि न जाय या सुख की महिमा ज्यो गूंगे गुरु खायो ॥३ 


अत. सूरदास अपने मन रूपी सुवे को क्रृष्ण के नामामृत से 


प्लावित वन में ले जाना चाहते है--- 


सुवा चलि वा वन को रस पीज । 
जा बन कृष्ण नाम अमृत रस श्रवण पान्न भरि पीजे ॥४ 


वे तो अपने मन की चकवी को कृष्ण के चरण सरोवर मे ले जाना 


चाहते है जहाँ वियोग की सम्भावना ही नहीं-- 
चकई री चलि चरण सरोवर जहाँ न प्रेम वियोग। 
जहाँ भ्रम निशा होत नहिं कवहूँ, वह सायर सुख जोग ॥ 
जहाँ सनक से मीन हस शिव मुनि जन नख रवि प्रभा प्रकाश । 
प्रफुलित कमल निर्मिप नहिं शशि डर, गरु जन निगम सुवास॥ 


पैन+नननननननाननीन जी कन जन कननना नमन जनीनरनबननन |«...>नजनीन जननी मनन 


१. सूरसागर, द्वितीय स्कन्‍्च, ३४६। 
२. वही, द्वितीय स्कन्ध । 
३. वही, चतुर्थ स्कन्धच, ४०७ । 

चही, प्रथम स्कन्‍्ध, ३४० । 


श्रे 
जिंहि सर सुभग मुक्ति मुक्ता फल सुकृत अमृत रस पीज । 
'सो सर छांड़ि कुबुद्धि विहगम इहाँ कहा रहि कीजे ॥ 
लक्ष्मी सहित होत नित क्रीड़ा शोभित सूरजदास। 
अब न सुहात विषय रस छीलर वा समुद्र की आस ||? 


4 दर कलश सर न 
१ सूरसागर, प्रथम स्कन्घ, ३३७ । 


पष्ठम अध्याय 
भाव पक्ष 


काव्य के दो पक्ष माने गये हैं--भाव पक्ष एवं कला पक्ष । कविता 
मनोगत भावनाओ का उफान है जो कि मन में समाने में असमर्थ होकर वाणी 
का माध्यम लेकर फूट निकलती है|” कवि के विधुर उर की वेदनाओं का 
ऋन्‍दन ही कविता है -- 
उर ऋन्‍दन करता था मेरा पर मुख से मैंने गान किया । 
मैंने पीडा को रूप दिया जग समझा मैंने कविता की । (बच्चन) 


कविता में कला पक्ष का भी अपना महत्व अवश्य है किन्तु कला भावों 
को सजाने एवं संवारने का काम करती है। भाव अगर आत्मा है तो कला 
उसका कोमल कमनीय कलेवर । दोनो एक दूसरे के पूरक है। कला के अभाव 
मे भी कविता हो सकती है किन्तु भावों के अभाव मे कविता की केवल 
कल्पना ही रह जाती है। 

साहित्य (काव्य) का उद्देश्य आनन्दानुभूति है। वह अपने रचयिता को 
आनन्दानुभव कराने के उपरान्त ही पाठको के आनन्द का माध्यम बनता है। 
साहित्य-सर्जंना के पीछे एक असीम पीडा का साम्राज्य होता है और पीडा मे 
पुकारने की प्रेरणा होती है, अत अभावो में भाव भरा कवि का मन गुनगुना 
उठता है। इन अभावो को भाव जगत के माध्यम से पाकर कवि आननन्‍्दानुभव 
करता है और भाव साम्य की स्थिति मे वही रचना पाठक का भी मनोरजन 
करती है। 


१. ०569 ॥5 $एणाशिढणा5$ 0प्राण्पाछ णी दाणाणावों विषागा25 
7९00€०60० ॥7 ॥बादुणाएए ” (एछ०/05५9०7४॥) 
तथा---“वियोगी होगा पहला कवि, आह से उपजा होगा गाने, 
उमड़ कर आँखो से छपचाप वही होगी कविता अनजान ।* 
--[सुमित्रा नन्दन पत्त) 
] द््ड 


द्श 


सूर की काव्य साधना का मूल स्वर॒भक्ति भावना रहा है। उनकी 
समस्त रचना में भक्ति रस प्लावित हो उठा है। उन्होने अपने आराध्य देव॑ 
भगवान श्री कृष्ण से अनेक प्रकारों से सम्बन्ध जोडा है। कभी उन्होने भगवान 
के समक्ष अपनी दीनता का बखान कर उनका अनुग्रह पाने की अभिलाषा की 
है, कहीं उन्होने आत्मप्रताडना के द्वारा मन की शुद्धि का परिचय दिया है! 
कही उन्होने कान्हा को गोप वालको, .सुदामा एवं अर्जुन की आँखो से सखा 
भाव से देखकर नि.स्वार्थ प्रेम का परिचय दिया है, कही उन्होने अपने को 
नन्‍्दबयशोदा में विलीनकर कान्हा के प्रति अपने वात्सल्य भाव का परिचय दिया 
है । कही उन्होने गोपियों के रूप मे कान्हा को परकीया के रूप में प्राप्त करने 
की अपनी तीत्राभिलाषा का परिचय दिया है तो कभी स्वकीया भाव से उसका 
भजन किया है। कही सूर ने अपने को राधा के रूप मे विलीन कर कान्हा 
के संयोग एवं वियोग में उसके आनन्द का अनुभव किया है और उसी के रस 
रग में अपने को पूर्णतया विसर्जित कर दिया है । 

सूर की भक्ति का प्रधान पहलू उसके कान्‍ता भाव की भक्ति अथवा 
मधघुरा भाव की भक्ति एव राधा भाव की भक्ति रहा है। 'सूर की भक्ति 


भावना' शीर्षक के अन्तगंत इस भाव घारा को व्यापक रूप मे प्रस्तुत किया' 
गया है । हल 


सप्तम अध्यापर 


भक्ति भावना 


सूरदास महाप्रभु वल्लभाचार्य के शिष्य होने के नाते पुष्टि मांगें 
के अनुयायी रहे है । उनकी रचना मे पुष्टि मार्ग के सिद्धान्तों व शुद्धाद्वतवादी 
सिद्धान्तो का परिचय 'सूर काव्य की दार्शनिक पृष्ठभूमि” शीर्षक वाले अध्याय 
के अन्तर्गत दिया गया है। शुद्ध पुष्ट भक्त को भगवान का पूर्व अन्‌ ग्रह प्राप्त 
हो जाता है और वह पूर्णतया भगवान पर आश्रित हो जाता है। भगवान के 
अनुग्रह से भक्त के हृदय मे भगवान के प्रति इतनी अनुभूति हो जाती है कि 
वह भगवान की लीलाओे से अपना तादात्म्य स्थापित कर लेता है । सूरदास 
ऐसे ही भक्त थे और उन्होने भगवान कृष्ण की लीलाओ से तादात्म्य स्थापित 
कर उनका जो चित्रण किया है, वह अद्वितीय है। उनका कृष्ण वास्तव में 
लीला पुरुषोत्तम कृष्ण है जो लीला के लिए लीला करता है और उसकी 
लीला का लक्ष्य भी लीला है। 

आचाये हजारी प्रसाद द्विवेदी लिखते हैं---/लीला भारतीय भक्तों को 
सबसे ऊँची कल्पना है।» » केवल भगवत्साक्षात्कार बड़ी वात नही है, लीला 
बडी बात है भगवान का प्रेम । भगवान के प्रति परम प्रेम एकान्‍्त प्रेम की 
भक्ति उसी प्रेम का प्रपंच है ।१ 

इस प्रसंग को स्पष्ट करने के लिए आचाय॑े टििवेदीजी ने महाप्रभु 
श्वेतन्यदेव और भक्त राय रामानद का संवाद प्रस्तुत किया है। मैं उस संवाद 
को यथारूप नीचे उद्धुत कर रहा हूँ जिससे भक्ति की महानता का पूरायूरा 
शघूरिचय मिल सकेगा । 


2. मध्यकालीन धर्म साधना : आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी, 'लीला 
ओर भक्ति' शीर्षक लेख, पृष्ठ १४० । 


६६ 


द्छ 


“भहाप्रभु ने राय रामानद से पूछा--“तुम भक्ति किसे कहते हो ?” 
राय रामानद ने जरा सोचकर उत्तर दिया--स्वधर्माचरण ही भक्ति है। 

--लेकिन यह भी वाह्मय है, और भीतर की वात कहो | 

--श्रीकृष्ण को समस्त कर्मो का अर्पण कर देना ही भक्ति है । 

--लैकिन यह भी ऊपरी बात है, और आगे कहो । 

--सर्वधमं-परित्याग-पुर्वक भगवान्‌ की शरण में जाना ही भक्ति है। 

--यह भी वाह्य है, और आगे की कहो | 

--भगवान के प्रति परम प्रेम ही भक्ति है । 

--ठीक है, पर यह भी स्थूल है, और आगे की कहो । 

+-दास्थ प्रेम ही भक्ति है । 

--ठीक है, पर यह भी स्थूल है, भागे की कहो । 

--सख्य प्रेम ही भक्ति है । 

--ठीक है, पर और जाग्रे की बात कहो । 

--कान्ता भाव का प्रेम ही भक्ति है । 

+-वबहुत उत्तम, लेकिन और भी आगे की कहो । 

--राधा भाव का प्रेम ही परम भक्ति है । 

--हाँ राधा भाव ही श्रेष्ठ है, परन्तु प्रमाण क्‍या है ? 

अं >< >८ >< ऐ >८ 

राय रामानंद ने इसके उत्तर मे गीतगोविंद का मत उद्धृत किया है 
जिसमे बताया गया है कि “भगवान श्रीकृष्ण ने राधा को हृदय मे घारण करके 
अन्यान्य ब्रज सुन्दरियों को त्याग दिया था। सो यह इलोक इस वात का 
प्रमाण है कि कान्ताभाव में भी राधाभाव ही सबसे श्रेष्ठ है ।/' 

ऊपर के महाप्रभु चैतन्यदेव एवं भक्त राय रामानद के सम्वाद मे राय 
रामानंद ने पहले भक्ति को गीता के एवं भागवत पुराण के आधार पर सम- 
झाया था किन्तु अन्तिम बात जो उन्होने कही थी वह एक भक्त के हृदय की 
मौलिकता थी । भागवत मे' रासलीला शरत्‌ पूणिमा को हुई बतायी गई है 
किन्तु गीत गोविदकार ने वसन्‍्त काल मे रास लीला की परम्परा स्थापित 


१. मध्यकालीन धर्म साधना : 'लीला और भक्ति” शीर्षक लेख, पृष्ठ 
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कन्या 
च् 


ध्् 


ध्प 


की । उनके परवर्ती भक्त कवियो--सूरदास एवं उनके परवर्ती कवियों ने 
दोनो परम्पराओ को एक-दूसरे मे ग़थ दिया है । 

पुष्टि मार्ग के सिद्धान्तो के अनुरूप भगवान ने लीला के लिए जब 
अश एवं अशी रूप में सृष्टि का निर्माण किया तब उन्होने अपने को भी 
द्विधाविभक्त किया । इसमे से एक ओर नारायण हुए और दूसरी ओर उनकी 
शक्ति लक्ष्मी ।* भगवान लक्ष्मी के विभक्त होते ही अपने मे किसी अभाव को 
अनुभव करने लगे और लक्ष्मी भी अपने को भगवान को समर्पण करके अपने 
अस्तित्व को साथेक समझती है कि भगवान ने उसके द्वारा अपने एकान्त भाव 
को दूर करने एवं अभावो को परितृप्त करने के लिए ही उसे अपने से विभक्त 
किया था । भक्ति में भी यही आत्म-समपेण का भाव सर्वे प्रधान लक्षण है। 

साधरणतया भी हम मानते है कि स्वतत्वानुभूति के लिए एक ओर 
जहाँ आत्मतत्व के विकास द्वारा जीव अपने को ऊपर उठाता हुआ, उसकी 
सीमाओ का स्पर्श कर सकता है, कर लेता है और वह ही वह रह जाता है तो , 
दूसरी ओर वह अपने आत्मतत्व को, अपने अहं को इदसम्‌ में विलीन करके 
आनन्दानुभूति द्वारा उसी सत्य का अनुभव करता है। पहला मार्ग ज्ञान का है, 
दूसरा भक्ति का । इसी से भक्त कवियों ने आत्मसमर्पण की भावना को हर 
रूप में अपनाया हैं--सेवक मे स्वामी के लिए, माता-पिता में सन्‍्तान के लिए, 
मित्र से सित्र के लिए। कान्‍्त के लिए कान्‍्ता में आत्मसमपंण की भावना 
चिर सीमा तक पहुँचती है । यही कारण है कि भक्त कानन्‍्ता भाव के भजन को 
इतना श्रेष्ठ समझता है। आचार्य हजारी प्रसाद हिवेदी के शब्दों मे-- 
“वृष्णव भक्तो ने इस (कान्ता भाव) सम्बन्ध को इतने सरस ढंग से व्यक्त किया 
है कि भारतीय साहित्य अनन्य साधारण अलौकिक रस का समुद्र चन 
गया है |” 


१. विष्णु पुराण के अनुरूप विष्णु दो रूपो मे विभक्त बताये गये है और 
शिव पुराण में भगवान शंकर - के अरद्ध नाटीश्वर रूप की कल्पना की 
गयी है और फिर उनका शिव और शक्ति के दो स्रोतों मे विभक्त हो 
जाने की गाथा है । 
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द्््‌ 


सर की भक्ति-भावना में हमे क्रमशः स्वामी-सेवक भाव की भक्ति 
सूरदास के विनय के पद), वात्सल्य रस की भक्ति, सखा भाव की भक्ति 
कान्‍्ता भाव की भक्ति एवं राधा भाव की भक्ति के दर्शन होते हैं। सूर 
ने भक्ति के समस्त अंगों को अपनाकर उन्हें वन्दनीय वना दिया है । आत्मतृप्ति 
सूर का साध्य थी, कोरी कविता नही; जहाँ-जहाँ उनकी आत्मा उन्हे ले गयी 
है, वहाँ-वहाँ वे गये हैं । आत्मा का रहतस्‍््य अपने मे स्वयं सरस वस्तु है, 
किन्तु सूर के हाथो मे पडकर वह अत्यन्त सरस हो गया है, इससे अधिक 
सरस कविता की कल्पना कल्पना ही रह जायेगी। सूर ने आत्मा के उत्कट 
विश्वास के साथ क्रृष्ण की ईश्वर रूप में अर्चना की है | सूर का सम्पुर्ण काव्य 
इसका साक्षी है। सूर ने कृष्ण के लौकिक जीवन के माध्यम से असीम की 
अलौकिक झलक प्रस्तुत की है और भगवान कृष्ण की विविध लीलाओं में भी 
एकता के भाव को बनाये रखा है और सूर के कृष्ण पुष्टि मार्ग के शुद्ध ब्रह्म 
'सच्चिदानन्द' परब्रह्म के प्रिंचायक बने, वे उनके साहित्य मे धर्मं की सशक्त 
भावना को भी बनाये रखते हैं । 


मृत्यु से पूर्व चतुभ्ु जदास के प्रश्न पर सूरदास ने गोपी भाव को भक्ति 
में सवेश्रेष्ठ भाव बताकर, सखी भाव से भगवद भजन का अथवा कान्‍्ता 
भाव से भगवद्‌ भजन का महात्म्य वताया--- 
भजि सखि-भाव भाविक देव । 
कोटि साधन करो कोऊ, तौऊ न माने सेव ॥ 
धूमकेतु कुमार माँग्यो, कौन मारणग प्रीति। 
पुरुष ने तिय-भाव उपज्यौ, सबे उलटी रीति ॥ 
बसन-भूषन पलटि पहर, भाव सो संजोय । 
उलटि मुद्रा दई अकन, वरन सूधे होय ॥॥ 
वेद विधि कौ नेम नहिं, जहाँ प्रेम की पहचान | 
ब्रज वधू बस किये मोहन, 'सूर' चतुर सुजान ॥" 
सूर ने अपनी भक्ति को क्रमणः अग्रसर कर अन्त मे कान्‍्ता भाव 
की भक्ति की सीमा रेखाओ का स्पर्श किया । आरम्भ मे उन्होने विनय के 
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पदो द्वारा मानो क्ृण्ण के चरित्र का रूप अकन करने के लिए सुन्दर भुमिका 
बाँधी है । 
गोपियो को सूर ने पुष्टि सम्प्रदाय के अनुरूप पृपष्टि के चार भेदों 
में विभक्त किया है--वे ब्रजागनाएँ जिन्होंने कृष्ण का लोकवत्‌ बाल भाव से 
भजन किया है। इस प्रकार के भजन में वात्सल्य भावना की स्थिति रहती 
है। सूर ने वात्सल्य के वियोग पक्ष का भी अकन अपने काव्य मे किया है जरूर, 
पर वह उतना प्रभावशाली नहीं है जितना वात्सल्य के सयोग पक्ष का 
वर्णन | अधिकता भी वात्सल्य के सयोग पक्ष की ही रही है। फिर भी 
जितना वर्णन वियोग पक्ष का हुआ है, वह स्वाभाविक एवं सुन्दर वन पडा है । 
सूर ने पुष्टि मर्यादा के अन्त्गंत उन गोप वालाओ को रखा है 
जिन्होंने कान्हा को स्वकीय भावना से अपनाया है। राधा ने भी कान्हा 
को स्वकीय भावना से अपनाया है, पर राघा को हम पुष्टि मर्यादा के अन्तर्गत 
नही ले सकते | पुष्टि मर्यादा के अन्तर्गत वेद विहित मर्यादाओं का पालन 
करते हुए भगवद्‌ भजन की भावना है, जहाँ कि रध्धा तो पूर्ण रूपेण 
समपिता है और सूर ने उसे प्रकृति के रूप मे ही प्रस्तुत किया है। सूर की 
राधा विषयक भावना में भी पूर्वे स्थित राधा सम्बन्धी विचारों से भिन्‍नता 
एवं मौलिकता है । गीत गोविंदकार जयदेव ने राधा को परकीया के रूप मे 
अपनाया है किन्तु सूर ने राधा को परकीया के अन्तगेत नहीं रखा। इस 
प्रसंग पर हम आगे कुछ विचार करेंगे । 
पुष्ट-पुष्टि के अन्तर्गत सूर ने उन गोपागनाओ को लिया है जिन्‍्होने 
वेद-मर्यादा को तोड़ कर सर्व प्रकार सासारिक भय से मुक्त होकर कान्हा को 
परकीय भावना से प्रेम किया है। परकीया के प्रेम मे जो उत्सुकता, मिलनातुरता 
तथा प्रेम-व्यजना की तीज़ता है, वह स्वकीया भाव मे नही। वह हर अवसर का 
उपयुक्त लाभ उठाकर कान्हा को जी भर कर पा लेने की भावना के उन्माद मे 
उनन्‍्मादिनी बनी रहती है । इन ग्रोपियो का यथोचित वर्णन सूर ने भक्ति भावना 
को स्पष्ट करने के लिए किया है । जीव ससार से अपना इतना घनिष्ठ भाव 
सम्बन्ध जोड लेता है मानो उसे इस ससार से व्याह लिया गया हो । जब उसे 
विद्या माया के प्रभाव से ज्ञान होता है तो वह सासारिक सम्बन्धो को तृणसम 
तोडकर भगवान की ओर अग्रसर होता है | गोपियो को जीवात्मा के रूप मे 
ही शुद्धाहतवादी सिद्धान्त के अन्तर्गत बताया गया है और उनके सासारिक 


छ्दरे 


सम्बन्ध मोहजाल कान्हा के अनुग्रह से बजी वाँसुरी की टेर पर द्वट कर रह 
जाते. हैं और गोपियाँ अपना घर-वार, पति-पुत्र सब कुछ छोड कर उस ध्वक्ति 
की ओर दौड़ पड़ती है । भले ही इसमे सामाजिक मर्यादाओं के उल्लंघन कट 
मारोप सूरदास पर लगाया जाता रहा हो किन्तु भगवान के प्रति ऐसी ही 
लगन अपेक्षित है और हम पहले ही इस वात की ओर सकेत कर आये हैं 
कि अलौकिक प्रेम को समझने के लिए लौकिक प्रेम का आधार लेना अनिवार्य 
हो जाता है । भ्रमरगीत मे इन गोपागनाओं की विरह दशा का भी वर्णन है + 
राधा को शुद्ध पुष्टि के अन्तर्गत रखना ही उचित होगा जो श्याम में 

इतनी खोयी हुई है कि वह उनसे अभिन्‍नता अनुभव करने लगती है । वह 
उनकी आनन्द लीला का नित्य रसानुभव करती हृष्टिगत होती है। बाह्य 
स्थिति के समय वह पूर्ण-धर्मी-लयोग सुख का आनन्द अनुभव करती है और 
आन्तरिक स्थिति के समय वह पूर्ण-धर्मी-विप्रभोगात्मक सुख का आनन्द अनुभव 
करती है। कान्हा के द्वारा अपने रूप का परिचय पाने पर” राधा आत्मज्ञान 
के आनन्द मे लीन हो जाती है ।* उसके नेन्न मे, वाणी मे, हृदय में, मन में, 
तन में सभी स्थानों मे परमानन्द स्वरूप लीलामय कृष्ण की स्थिति रहती है 
और वह भाव रूप हो जाती है और भाव में ही निरन्तर विलास करती है | 
श्रीमद्भागवत मे राधा का उल्लेख नहीं आया | वहाँ एक विशिष्ट 

भोपिका का उल्लेख अवश्य हुआ है। सूर ने अपने पूर्व प्रचलित राधा के रूपों 
को नही अपनाया। सूर से पूर्व जयदेव के गीतगोविंद की राधा का रूप, 

विद्यापति की राधा तथा चण्डीदास की राधा का रूप हमारे सामने आता है $ 

“जयदेव की राधा पूर्ण विलासवती प्रगल्भा और विद्यापति की राधा 





१, ब्र॒जजाह वर आपुदहि विसरायो | 
प्रकृति पुरुष एक करि जानहु, वातन भेद करायो । 
हैं तन जीव एक हम दोऊ, सुख कारण उपजायो । 


है (सूरसागर, दशम स्कन्घ, २३०५ ।) 
२. तब नागरि मन हुए भई । 


नेह पुरातन जानि श्याम को अति आनन्द भई। 
प्रकृति पुरुष नारी मैं वे पति काहे भूलि गई। 


(सुरसागर, दशम स्कन्‍्च, २३०६ ।) 
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'ईषदुज्डिन्नयौवना है, चण्डीदास की राघा उन्मादमयी मोम की पुतली । ये 
तीनों ही धन्य है पर और भी धन्य है वह बाल किशोरी, वह 'लाल की बतरस 
लालच से मुरली लुका' धरने वाली, वह “आँख-मिचौनी मे बडरी अँखियान के 
कारण वदनाम” बरसाने की छबीली वृषभानुलली। वह्‌ बालिका है, वह 
किशोरी है, वह ग्वालिनी है, वह ब्रजरानी है। शोभा उस पर सौ जान से 
निसार है, श्रृंगार उसका गुलाम है, त्रैलोक्य उसकी आँखों की कोर के मुहताज 
है, फिर भी वह तदगत-प्राणा हैं ।”* 
स्वासी-सेचक भाव की भक्ति--सूर की स्वामी-सेवक भाव की भक्ति 
के परिचायक उनके विनय के पद है, जिनमे ससार के विषय-वासना, जन्म, 
लोभ, मोह, मद, क्रोध आदि भावो की भरपूर निन्‍्दा की गयी है। सूरदास 
का यह दृष्टिकोण विनय के पदों के अतिरिक्त प्रकारान्तर से दशम स्कन्ध पूर्वार््ध 
के अतिरिक्त अन्य स्कन्धो मे व्यक्त हुआ है, पर इस भाव की प्रधानता विनय के 
पदो में ही दृष्टिगोचर होती है। 
सूरदास के आरम्भिक जीवन मे उनके वेराग्य की भावना प्रधान 
थी । इसके कारण वे एक बार गृह त्याग क्र चार कोस की दूरी पर पीपल के वृक्ष 
के नीचे स्थान बनाकर रहे थे और १८ वर्ष की आयु में पुनः वेराग्य की भावना 
के उदय के कारण उस स्थान का परित्याग कर गऊ घाट पर जा बसे थे । यही 
कारण है कि उनके आरम्भिक काव्य मे, जो महाप्रभू वल्लभाचार्य से सम्पर्क 
में आने से पूर्वकाल की रचना है (संवत्‌ १५६७ से पूर्व का काव्य), उसमें 
सासारिक जीवन के प्रति उदासीनता का भाव दिखाई देता है। डॉ० ब्रजेश्वर वर्मा 
के अनूसार “इस भाव का दार्शनिक आधार शंकराचार्य का मायावाद था [है 
सूर के आरम्भिक जीवन के पदों मे आत्म-प्रताडना की भावना की 
भी प्रधानता मिलती है, जिसमे भक्त की दीनता के दर्शन होते हैं और भक्त 
अपने दीन भाव से भगवान की अनुकम्पा की आशा रखता है कि सम्भवतः 
उसकी दयनीय दशा पर दीनानाथ कही ढर पड़े तो वेड़ापार लग ही 
जायगा । 
जहाँ सूरदास ने अपनी दीनता का प्रदर्शन किया है, वहाँ भगवान की 


१. यूर साहित्य : डॉ० हजारी प्रसाद द्विवेदी, पृष्ठ १०३ । 
२. सूरदास . ब्रजेश्वर वर्मा, पृष्ठ १३६ । 


छ्रे 


उदारता एव द्रवणशीलता का भी बखान किया है। सूरदास ने इन पदों मे 
कामनाओं के त्याग, कथनी-करनी मे एकरूपता, ज्ञान भावना, कमं-पवित्रता, 
योग-यज्ञ-जप-तप, सत्सग, हरि विमुखो के परित्याग, वैराग्य, आत्मज्ञान, 
भगवत्कृपा, गुरु कृपा एवं अपने अपराधों की अनुभूति एवं उसके लिए अमा- 
याचना की भावना--उद्धार की भावना का समावेश कर दिया है | और अन्त 
मे वह 'सर्वेधर्मानपरित्याय मामेक शरण ब्रज”! की भावना से भगवान की 
शरण मे आत्मसमपंण कर लेते हैं। और वे अपने मन को समझाते हुए 
कहते हैं-- 
सकल तजि भजि मन चरण मुरारि। 
श्रुति, स्मृति अरू मुनिजन भाषत है, मैं कहत पुकारि ॥। 
जैसे स्वप्ते सोइ देखित तेसे यह संसार । 
जात विले व्है छिनक भाव मे उघरन नैन किवार ॥ 
बारे बार कहत मैं तोसो जन्म न जुवा हारि। 
पाछे भई सु भई सूरजन अजहूँ समुझि सेमारि ॥ रे 
वात्सल्य रस की भक्ति--सूर के समस्त काव्य में वात्सल्य की भावना 
प्रधान स्थान बनाये रही है। महाप्रभु वललभाचायें ने वालकृष्ण को इष्ट देव 
के रूप मे उपस्थित किया है। उन्होने पूर्व प्रचलित सभी सम्प्रदायो की अपेक्षा 
कृष्ण लीला (विशेष रूप से कृष्ण की वाल लीला) पर विशेष बल दिया है । 
कृष्ण की वाल लीला का सम्बन्ध नन्द एवं यशोदा से ही था | वैसे इन वाल 
लीलाओ में लीला ही लीला मे उनका असुर-निकन्दन रूप भी मुखरित हो 
उठ है, किन्तु उद्देश्य उसका लीला गान ही रहा है। सूर के वाल साहित्य के 
कारण ही हिन्दी भे नये रस--वात्सल्य रस की प्रतिष्ठापना हुई है और यह 
वात भी सूर के बाल लीला वर्णन के महत्व को प्रतिपादित करती है । 
वात्सल्य रस का स्थायी भाव आपत्य या सनन्‍्तान है। वात्सल्य के भी 
दो पक्ष माने गये हैं--संयोग एवं वियोग पक्ष | कृष्ण की कथा मे प्रसंग ही 
ऐसा आ पहइता है कि नन्‍द और यशोदा कृष्ण के अभाव की पीडा का अनभव 
करते बिलख उठते है । फिर भी सूर का मन जितना संयोग पक्ष के वर्णन मे 





१ श्रीमदभगवदगीता, १८।६६। 
२. सूरसागर, द्वितीय स्कन्ध, ३७४ 


चऔफ 


लगा है उतना वियोग पक्ष मे नहीं। जिस सूर ने प्रेम के वियोग पक्ष का 
बडा ही सुन्दर, मनोरम एवं अद्वितीय चित्र गोपियों की विरह बेदना के रूप 
में अकित किया है, कृष्ण के वियोग मे नन्‍द एवं यशोदा को उतना नहीं रुला 
पाये । यहाँ तो उनका मन कान्हा की वाल-लीलाओं, रूप वर्णन तथा वाल्य 
सुलभ स्वभाव के अकन मे ही लगा है। वाल दशा के न जाने कितने विभिन्न 
रूप सूर को अपनी बन्द आँखों से दिखाई देते थे । उनके इसी विविध वर्णन 
एवं सजीव मनोवैज्ञानिक चित्रण की कुशलता ने ही आचार्य रामचन्द्र शुक्ल से 
कहलवाया था--“ वात्सल्य' और “श्गार' के क्षेत्री का जितना अधिक उद्धाटठन 
सूर ने अपनी बन्द आँखों से किया, उतना किसी और कवि ने नहीं | इन 
क्षेत्रो का कोना-कोना वे झाँक आये। उक्त दोनो रसो के प्रवर्तक रति-भाव के 
भीतर की जितनी मानसिक वृत्तियों और दशाओ का अनुभव और प्रत्यक्षी- 
करण सूर कर सके, उतनी का और कोई नही । हिन्दी साहित्य मे श्वगार का 
रस-राजत्व यदि किसी ने पूर्ण रूप से दिखाया तो सूर ने ।”" उन्होंने अपने 
व्यक्तित्व को यशोदा के व्यक्तित्व में मिलाकर ही भगवान कृष्ण की वाल 
लीलाओ का प्रत्यक्ष अनुभव किया है और अपनी अनुभूति को अभिव्यक्त किया 
है। उन्होने मातृ हृदय की प्रत्येक परिस्थिति एव मनोभाव का बडा ही सूक्ष्म 
मनोवैज्ञानिक चित्रण किया है। माता के हृदय की बेचैनी और अकुलाहट का 
सजीव चित्र सूर ने खीचा है। यशोदा मन मे एक साधारण माता की तरह 
यह अभिलाषा रखती है कि कब मेरा लाल घुटनो के वल चलेगा ? कव पैरों पर 
खडा होकर दो पैर आगे बढ़ेगा ? कत्र मेरा आँचल पकड-पकंड कर वात-बात 
पर मुझसे झगड़ेगा ? कव अपने आप थोडा-थोडा खाना सीखेगा ? कब 
हँस-हँस कर मुझसे बाते करेगा ? और कब मैं उसकी शोभा को देख देखकर 
अपने जी के दुख दूर करूगी ? 


यशुमति मन अभिलाप करे। 

कब मेरो लाला घुदुरुवन रेंगे, कब धरनी पग द्वैक धरे ॥ 
, कब नन्‍दहिं बाबा कहि बोले, कव जननी कहि मोहि ररे। 

कव मेरो अचरा गहि मोहन, जोइ सोई कहि मोसों झगरे ॥। 


१. मत्रमर गीत सार आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, प्रृष्ठ २-३ । 


हर 


कब थौं तनक तनक कछ खेहे, अपने कर सौं सुखहि भरे। 
कव हँसि वात कहैगो मोहिसो, छवि पेखत दुख दूरि करे ॥ 
बच्चे दूध पीने पर माँ को कितना सताते है और माँ बच्चे केः 
मनोभावों को परखने मे कुशल होने के नाते उनकी मनोवांछित वस्तु प्राप्ति 
का लोभ दिलाकर वच्चे को दूध पिलाती है। कान्हा के मन मे भी वलराम 
के बडे-बड़े वाल देखकर ईर्ष्या होती थी कि काश उनके भी वाल वड़े होते ! 
तव यशोदा उनसे कहती है--- 
कजरी को पय पान करो, जासो तेरी वेनि बढे । 
और कान्हा को भी तो देखिए, एक-एक घूट पीता वालो को हाथ 
लगाकर उनकी लम्बाई बढ़ने का प्रमाण खोजता दिखाई देता है--- 
पुनि पीवत ही कच टकटोरत झूठहिं जननि रढे। 
यशोदा कुछ गा-गा कर थपकी दे-दे कर कान्हा को झूले मे सुलाने 
का प्रयत्त कर रही है। कान्हा वालसुलभ शरारत के भाव से कभी 
बाँखें मूंदता है तो कभी खोल वैठता है और उसे आँखे मूं दते देखकर यशोदा 
उसे सोया जानकर दूसरो को भी मौन होने के इशारे कर स्वय गाना वन्द कर 
देती है तो कान्हा आँखें खोल देते है और यशोदा को पुनः गाना पडता है--- 
यशो दा हरि पालने झुलावे । 
हलराव, दुलराइ मल्हावे, जोइ सोइ कछु गावे ॥ 
मेरे लाल को आउ निदरिया काहे न आनि सुवावे । 
तू काहे नहिं वेगिहि आवे, तोको कान्ह बुलावे ॥ 
कवहुँ पलक हरि मूद लेत हैं, कवहुँ अधर फरकावे । 
, सोवत जानि मौन ह्व॑ रहि रहि करि-करिसेन बतावे ॥ 
इहि अन्तर अकुलाय उठे हरि यशुमति मधुरे गावे । 
जो सुख सूर अमर मुनि दुर्लभ सो नद भामिनि पावे ॥ 
कान्हा 'का चन्दा की तरफ हाथ वढा-बढा कर उसकी माँग' करना” 
वाल-सुलभ लक्षण है। यशोदा कान्हा के इस भाव का परिचय अपनी सखी” 
को दे रही है--- 
मेरो माई ऐसो हठी वाल गोविन्दा । 
अपने कर यहि गगन वत्ावत, खेलन को मपँग चन्दा ६ 


७६ 


श्रीकृष्ण ने लीलावश गोपियों के घर मे मकखन-दधि की चोरियाँ 
भी खूब की । कभी-कभी वे रगे हाथो पकडे भी गये, किन्तु चतुराई तो यह 
कि चोरी पर सीनाजोरी और चोरी करते समय भी अपनी परोपकारी 
“मावन की डीग हाँकना ! भला ऐसे भोले भाव पर गोपी क्या करती ? 


श्याम कहा चाहत से डोलत । 
बूके हते बदन दुरावत सूधे बोल न बोलत ॥ 
सूने निपट अँधियारे मन्दिर दधि भाजन मे हाथ । 
अब कहि कहा वने हो उत्तर कोऊ नाहि न साथ ॥ 
में जान्यो यह घर अपनो है या धोखे में आयौ। 
देखत ही गोरस मे चीटी काढ़न को कर नायौ ॥ 
सुनि मृदुबचन निरखि मुख सोभा, ग्वालिनि मुरि मुसुकानी । 
'सूर/ स्थाम तुम हो अति नागर, वात तुम्हारी जानी ॥ 
बात-बात मे बलराम का कान्हा को चिढाना, कान्हा की बार-बार 
“शिकायत वाल मनोविज्ञान के सुन्दर उदाहरण है--- 
मैया मोहि दाऊ बहुत खिझायौ । 
मोसो कहत मोल को लीन्हो तोहि जसुमति कब जायौ ॥ 
और--- 
मैया बहुत बुरो वलदाऊ। 
वच्चो का माटी खाना और माँ का खीझ उठना--- 
मोहन काहे न उगिलौ माटी । 
बार बार अनरुचि उपजावति महरि हाथ लिये साँटी ॥ 
गोपी ने कान्ह को चोरी करते रंगे हाथो पकड लिया है और आज वह 
“उसे पकड कर यशोदा के पास ले जाना चाहती है। कान्हा ने झूठ का सहारा 
लिया कि “तेरी सौ हाँ नेकु न चाज्यो सखा गये सव खाई ।॥” उघर उनका 
मुख मवखन से भरा है। ग्वालिन इस भोले भाव पर गुस्सा भुलाकर उन्हे गले 
“लगा लेती है--- 
चोरी करत कान्ह घर पाये । 
निसिवासर मोहिं बहुत सतायों अब हरि हायहि आये ॥ 
माखन दधि मेरो सव खायो बहुत अचगरी कीन्ही। 
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अब तो फद परे हो लालन तुम्हे भले मैं चीन्ही ॥ 
दोउ ध्रुज पकरि कह्यौं कित जे हो माखन लेहु मेंगाई। 
तेरी साँ हौ नेकु न चाख़्यां सखा गये सब खाई॥ 
मुखतन चिते विहेँसि हँसि दीनों रिस तब गई बुझाई। 
लियौ उरलाइ ग्वालिनी हरि को 'सूरदास वलि जाई ॥ 
सूरसागर ऐसे सरस दृश्यों से भरा पडा है। उदाहरण खोजने नही 
पडेंगे । अब एक दो उदारहण वात्सल्य के वियोग पक्ष के भी देखिए । कान्हा 
के अभाव मे यशोदा को पूरा घर सूना-सूना सा लगता है। आज उसको 
गोपियो के उलाहने नहीं मिल रहे, पर वे उलाहने भी कितने प्रिय थे-- 
मेरे कुंवर कान्ह विनु सव कछु वेसेहि धर्‌यों रहै। 
को उठि प्रात होत लें माखन को कर नेत गहै ॥ 
सूते भवन यशोदा सुत के ग्रुन गुनि शूल सहै । 
दिन उठि घेरत ही घर ग्वारनि उरहन कोऊ न कहै ।। 
जो न्नज मे आनन्द हुतो मुनि सनसाहु न गहै। 
सूरदास स्वामी विन गोकुल कौडी हु न लहै॥ 
यशोदा देवकी को पथिक के हाथो जो सन्देश भेजती है, उसमे हृदय 
की मर्म वेदना का ऋन्‍दन छुपा है --- 
सन्देसो देवकी सौं कहियो । 
हों तो धाय तिहारे सुत की दया करत ही रहियो ॥ 
जदपि टेव तुम जानत उनकी तऊ मोहि कहि आये | 
प्रातहि उठत तिहारे कान्ह को माखन रोटी भाव ॥ 
तेल उबटनो अर तातो जल ताहि देखि भजि जाते। 
जोइ जोइ माँगत सोइ सोइ देती क्रम क्रम करि करि नहाते ॥। 
सूर, पथिक सुनि, मोहि रैन दिन वाढ़्यो रहत उर सोच । 
मेरी अलक लडेतो बालक हक है करत सकोच ॥ 
सखा भाव की भक्ति--लौकिक व्यवहार मे जो मित्रता का आदर्श 
उपस्थित किया जाता है, उसी आदर्श भाव को सख्यभक्ति मे भक्त भगवान के 
प्रति रखता है | वह मित्र भाव से निस्वार्थ भाव से प्रेम-व्यवहार करता है । सूर 
की सखा भाव की भक्ति का अकन सूर ने कान्हा की गोचारण लीलाओ, 


जप 
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बाल लीलाओ के अन्तर्गत किया है । इसके साथ ही सूर ने सुदामा के माध्यम 
से कान्हा के प्रति सखा भाव की भक्ति का सुन्दर परिचय दशम स्कन्‍्ध 
उत्तराद्ध॑ के सुदामा-दरिद्र-भजन' नामक प्रसंग मे दिया है | 

मित्रता असम व्यक्तियों मे नहीं होती । अगर होती है तो वहाँ 
असमानता की भावना का लोप हो जाता है। अगर असमानता का भाव बना 
रह जाग्र तो मुक्त हृदय से सखा के प्रति भावाभिव्यक्ति सम्भव नही, जहाँ कि 
मित्रता मे न किसी प्रकार के दुराव की आवश्यकता है और न ही दिखावे की; 
वहाँ तो सहज स्वाभाविक आत्माभिव्यक्ति होती है | सूर ने सुदामा के साथ ही 
अर्जुन एव सुग्रीव (सुग्रीव की राम के प्रति मित्रता--सखा भाव) की मित्रता 
का वर्णन भी किया है । 

सुदामा को निर्धन अवस्था मे आता देख कर सूर ने कृष्ण का वर्णन 
ड्स पद में किया है -- 

दूरिहि ते देखे बलवीर। 

अपने बाल सखा सुदामा, मलिन बसन, अरु छीन शरीर ॥ 

पौढे हुते प्रयक परम रुचि, रुक्मिणी चमर डोलावति तीर। 

उठि अकुलाइ अनमने लीने मिलत नैन भरि आए नीर ॥ 
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दरसन परसि दृष्टि सम्भापन रही न उर अन्तर कछुपीर-। 

सूर सुमति तंढुल चवात ही कर पकरयो कमला भई भीर |" 

वास्तव में दीनवन्धु भक्तवत्सल भगवान के बिना मित्रता का ऐसा 
निर्वाह कौन कर सकता है ? तभी तो सुदामा कहता है-- 

ऐसे मोहि और कौन पहिचाने । 

सुन सुन्दरि, दीनवन्धु विनु कौन मिताई माने ॥ 

कहाँ हम कृपण, कुचील, कुदरशन, कहाँ वे यादवनाथ गुसाईं । 

मेरे हृदय लगाई अक भरि उठि अग्रज की नाई | 

निज आसन वेठारि परम रुचि निज कर चरन पखारे। 

पूछी कुशल श्यामघन सुन्दर, सब संकोच निवारे॥ 


नी जिलनऊ 


१. सुरसागर, दशमस्कन्ध उत्तराद्धं, पृष्ठ १६८६ । 
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लीने छोर चीर ते चाउर कर गहि मुख मे मेले । 
पूरव कथा सुनाई सूर प्रभु, गुरु भृह बसे अकेले ॥' 
ऐसे प्रेम पर सूरदास वलि ही जाना चाहते है-- 
ऐसी प्रीति की वलि जाऊँ। 
सिंहासन तजि चले मिलन कौ, सुनत सुदामा नाऊं॥ 
कर जोरे हरि विप्र जानि के, हित करि चरन पखारे । 
अंकमाल दे मिले सुदामा, अर्धघासन बैठारे ॥ 
अर्धगी पूछति मोहन सौं, कंसे हितू तुम्हारे । 
तन अति छीन मलीन देखियत, पाउँ कहाँ ते धारे ॥ 
सन्दीपन के हम5र सुदामा, पढ़े एक चटसार । 
सूर स्थाम की कौन चलावे, भक्तनि कृपा अपार॥* 
कृष्ण वाल सखाओं के साथ खेल मे हार कर खीझ के साथ रुष्टता 
अकट करने लगे तो सुदामा ने मित्रता मे समाधिकार की भावना प्रकट की--- 
खेलन में को काको गोसेयाँ । 
हरि हारे जीते श्रीदामा वरवस ही कत करत रिसयाँ ॥ 
जाति पाँति हमते कछ नाहिन वसत तुम्हारी छहियाँ। 
अति अधिकार जनावत याते, अधिक तुम्हारे है कछ गइयाँ ॥ 
रूठहि करे तासौ को खेले, रहै पौढि जहाँ तहाँ सब ग्वेयाँ। 
सूरदास प्रभ्नु खेलोई चाहत, दाँव दयो करि नन्‍्द दोहैयाँ ॥ 
सूर ने विनय के पदो मे कान्हा से सीधा सम्बन्ध भी जोडा है। सूर ने 
एक स्थल पर अविद्या से अ्रमित अपनी मानसिक दृत्ति को अन्योक्ति द्वारा 
हरिहाइ गाय कहते हुए कृष्ण से प्रार्थना की है कि वे मित्र अंनुग्रह के साथ 
उनकी गाय को भी अपने गोधन मे मिलाकर चरा लें, क्योकि वे उसे सेभालने 
में असमर्थ हैं--- 
माधव जू यह मेरी इक गाई । 
अब आजु ते आपु आगे ले आइये चराई ॥ 


१. वही, पृष्ठ १६६२ । 
२. सूरसागर, दशम स्कन्ध उत्तरार््ध, पृष्ठ १६८६ । 
है. सूरसागर, दशम स्कन्ध पूर्वाद्ध, पद ८६३ । 
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हैं अपि हरिहाई हटकत हूँ, बहुत अमारग जाती । 
फिरति वेद वन ऊख उखारति सव दिन अरु सब राती ॥ 
हितक॑ मिले लेहु गोकुल पति अपने गोधन माँह! 
युख सोऊे सुनि बचन तुम्हारे देह क्ृपाकरि बाँह ॥ 
निधरक रहो सूर के स्वामी जन्म न जाऊ' फेरि। 
मैं ममता रुचि सो रघुराई पहले लेऊ निवेरि ॥१ 
सूर ने भगवान की तीन विभूतियो--शक्ति, णील एवं सौन्दर्य से सौन्दर्य 
तक ही अपने को सीमित रखा है जो प्रेमाकर्षण का प्रधान अग है। श्रद्धा या 
महत्त्व वुद्धि पृष्ठ करने के लिए क्रषण्ण की शक्ति या लौकिक महत्त्व की प्रतिष्ठा 
में सूर को रुचि न थी। यही कारण है कि सूर की भक्ति में क्रृष्ण के प्रति सख्य 
भाव एवं कान्‍ता भाव की प्रधानता दिखाई ठेती है । 
कान्ता भक्ति : सधुरा भक्ति--भक्ति के विषय मे आचार्य माने जाने 
वाले नारद एवं शाडिल्य ने भक्ति को क्रमश: 'परम प्रेमरूपा एवं अमृतस्वरूपा') 
एवं परानुरक्ति३ कहा है। नारद ने भक्ति के एकादश रूपों--क्रमश: 
गुणमहात्म्यासक्ति, रूपासक्ति, पुजासक्ति, स्मरणासक्ति, दास्यासक्ति, सख्यासक्ति, 
कांतासक्ति, वात्सल्यासक्ति, आत्मनिवेदनासक्ति, तन्‍्मयतासक्ति एवं परम- 
विरहासक्ति का भी उल्लेख किया है। 
किन्तु भक्ति के समस्त रूपों हम सखी भाव अथवा कान्‍्ता भाव की 
भक्ति (मधुरोपासना) को ही श्रेय मानते हैं। इसके प्रमाणस्वरूप महा 
प्रभु चेतन्यदेव एव भक्तराय रामानन्द का सवाद ऊपर दिया जा चुका है! 
वृहृदारण्य कोपनिषद्‌” मे कहा गया है---/जिस प्रकार अपनी प्रिया भार्या द्वारा 
आलिगित पुरुष को न कुछ वाहर का ज्ञान रहता हैं और न भीतर का, उसी 
प्रकार यह पुरुष भी प्रज्ञात्मा द्वारा आलिगित हो जाने पर न कुछ वाहर का 
विपय जानता है और न भीरत का ही ।”” 





सूरसायर, प्रथम स्कन्धघ, पद ५१ । 

“सात्वस्मिन्‌ परम प्रेमरूपा । अमृत स्वरूपाच।” (नारदभवित, सूच २-३ ।) 

“सा परानुरक्तिरीश्वरे” (शाडिल्य, भक्ति सूत्र, २ ।) 

४, नारद भक्ति सूत्र, ८5३२-८३ । 

तद्‌ यया प्रियता स्त्रिया सम्परिष्वकतों वाह्य किब्चनवेद नान्‍्तर मेव मेवाय 
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ऋग्वेद में भी भक्ति के स्वरूप को समझाने के लिए ऐसे ही भाव रखे 
गये हैं---“अनवद्या पतिजुष्टेव नारी” (अर्थात्‌ अपने पति के प्रति प्रेमासक्त 
अनिन्दनीय पत्नी की भाँति) अथवा “जायेव पत्यउशती सुवासाः” (अर्थात्‌ 
पति की प्रसन्नता तथा उसके आकर्षण के लिए जिस प्रकार कोई कामिनी 
अपने को सुन्दर श्रगारो द्वारा सुसज्जित किया करती है)। ईश्वरोन्मुख प्रेम को 
समझने एवं समझाने के लिए नित्य ही लौकिक आधार लिया जाता है, उसके 
अभाव मे उसके रूप को समझाया भी नही जा सकता और सांसारिक प्रेम मे 
भी पति-पत्नी के प्रेम को सर्वाधिक श्रेय प्राप्त होता रहा है, अतः भगवद्‌ 
विषयक प्रेम के लिए भी कान्‍्ता भाव की भक्ति को ही सर्वाधिक श्रेय प्राप्त 
हुआ है। मनोविज्ञान शास्त्र के आधार पर भी हम और किसी तथ्य 
पर नही पहुँच सकते । 

इस विषय मे और भी अनेक उदाहरण प्रस्तुत किये जा सकते हैं १ 
सृष्टि के आरम्भ एवं विकास में भी पुरुष एवं नारी के समागम की कल्पना 
की गयी है। धामिक पूजा मे लिगोपासना का महत्त्व भी इस बात का 
प्रतिपादन करता है। यह भावधारा विश्व की विभिन्न जातियों के प्राचीन 
इतिहास से सिद्ध हो जाती है, यह केवल भारतीय भावधारा रही है सो 
वात नही । 

“मधुरोपासना के उत्कृष्ट उदाहरण हमे स्वभावतः वही पर बड़ी 
संल्या मे उपलब्ध हो सकते हैं, जहाँ दिव्य सत्ता को पुरुष रूप मे स्वीकार 
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दर + 


पर 


करते हुए उसके प्रति कान्‍्ता भाव के साथ प्रेमासक्ति प्रकट की जा सके तथा 
जहाँ पर वेसा ही एकान्तनिप्ठ और आत्मसमपंण का भाव भी हो जैसा 
भत्माविस्मृति पूर्वक 'तदीय वनकर अपने को पूर्ण तललीन वना देने की सतत्‌ 
चेप्टा मे सम्भव प्रतीत होता है । यह साधक चाहे स्त्री हो चाहे पुरुष, उसकी 
मनोधृत्ति पूर्णतः: उसी रूप मे ढली होनी चाहिए जो किसी प्रेमिका की अपने 
प्रेम-पात्र के प्रति प्रदर्शित आसक्ति का हुआ करता है, किन्तु इसके साथ ही 
उसे किसी वासनात्मक अनुराग जैसा होना भी अपेक्षित नहीं ।”'* ९ 

हिन्दी साहित्य के सगुण तथा निर्गुण भक्ति के अन्तर्गत इस साधना 
पद्धति की ग्रधानता पायी जाती है। इन सन्‍्तो एवं भक्तों की साधना एवं भक्ति 
स्वानुभूतपरक एवं आत्मसमर्पण की भावना से प्लावित रही है। 

ऊपर पुप्टि मार्ग के विश्लेषण के अन्तर्गत इस वात को स्पष्ट किया 
जा चुका है कि स्वाधीन भक्त जब अपने भाव जगत्‌ के जरिए भगवान से 
संयोग एवं विप्रयोग के सुख का साक्षात्कार करता है तब उसकी उस 
भावमयता या भावावस्था को शुद्ध पुष्टि की अवस्था कहेगे। उसे बाह्य 
अवलम्ब की आवश्यकता नही रहती, वह तो भाव जगत्‌ मे ही लीन रहता है । 
हमने सूर के अन्तिम पद का भी उल्लेख किया है कि वे सखी भाव को ही 
सर्वश्रेष्ठ मानते रहे है ।* सूरदास की अनेक रचनाओ मे हमे सूरसखी” अथवा 
'सूर सुजान सखी” तक का नाम रचयिता रूप में मिलता है, जिससे स्पष्ट होता 
है कि कवि की इस ओर विशेष प्रवृत्ति रही होगी | ऐसी छाप वाली रचनाओं 
में युगल दम्पति की संयोगपरक लीलाओ का वर्णन पाया जाता है, जिनमे 
कवि की तन्‍्मयता के भी दर्शन होते हैं। सूरदास की इन सखियो का अंकन 
स्वामी हरिदास वाले सखी सम्प्रदाय वाले कवियों के अंकन से बहुत साम्य 
रखता है जो प्रेमी एवं प्रेमिका को केलि की सुविधा दिलाने में उद्यत्‌ जान 
पडती हैं । 

सूरदास वल्लभ सम्प्रदाय मे दीक्षित हुए थे और वल्‍्लभ सम्प्रदाय ने 
पुष्टिमार्ग के अनुसार प्रेम मूला भक्ति को ही स्वीकारा था। प्रेम भाव की चरम 
सीमा प्रेमी एव प्रेमिका की एकर्ता है। किन्तु प्रेम को चिर ऐक्य जानना भी 
२. भक्ति साहित्य मे मघुरोपासना : परशुराम चतुर्वेदी, पृष्ठ ३४॥। 
२. 'भजि सखी भाव भाविक देव ।' 


परे 


समीचीन नही है।" अतः सूरदास की इस प्रेममूला भक्ति के हमे दोनों 
पहलू --संयोग एवं वियोग के सन्तुलित रूप सूर काव्य मे दृष्टिगोचर होते है। 
सूर मे प्रेममूला भक्ति को लक्ष्य कर डॉ० मुशीराम शर्मा लिखते 
है--“यों तो समस्त सूरसागर प्रेम की लम्बी-चौडी दिनचर्या का अथाह 
सागर है, प्रेम के विविध रूप दास्य, वात्सल्य, माधुयं आदि दपंण में 
प्रतिविम्व की भाँति उसमे जयगमगा रहे है और कृष्ण के साक्षात्‌ भगवान होने 
के कारण अन्तत. सव भग्रेवद भक्ति में ही पर्यवर्सित हो जाते है, फिर भी 
यदि शुद्ध रूप से भक्ति सम्बन्धी प्रेम को ही लिया जाय तो उसका भी अनन्य- 
साधारण रूप सूरसागर मे दिखाई देता है ।”* 
वललभ सम्प्रदाय के अनुसार सूरदास भगवान के अवतार का 

कारण प्रेम ही बताते है। वे उनके समस्त कार्य-व्यवहार का कारण ही प्रेम 
बताते हैं-- 

निगम ते अगम हरि #पा न्यारी। 

प्रीति बस स्थाम है राव के रंक कोउ, पुरुष के नारि नहिं भेद कारी ॥ 

प्रीति बस देवकी गर्भ लीन्हों वास, प्रीत के हेतु ब्रज वेष कीन्हो । 

प्रीति के हेतु जसुमति पय पान कियौ, प्रीति के हेतु अवतार लीन्हो ॥ 

प्रीति के हेतु बन घेनु चारत कान्ह, प्रीति के हेतु नंद-सुवन नामा। 

प्रीति के हेतु सूरज प्रभुहि पाइये, प्रीति के हेतु दोउ स्थाम स्यामा ॥ 3 

और--- 

प्रीत्ति के बस्य ये हैं मुरारी । 

प्रीति के वस्य चटवर सुमेपहिं धरुयो, प्रीति बस करज गिरिराजघारी ॥॥ 

श्रीति के वस्य ब्रज भए माखनचोर, प्रीति के वस्य दाँवरि बँघाई । 

प्रीति के वस्य गोपी-रमन नाम प्रिय, प्रीति वस जमल तरु मोच्छदाई ॥ 

प्रीतिनस नद-वघन वरुन-ग्रह गाए, प्रीति के वस्य वन धाम कामी | 

प्रीति के वस्य प्रभु सूर त्रिभुवन विदित, प्रीति वस सदा राधिका स्वामी ।|४ 


“प्रेम को चिर ऐक्य कोई मूढ होगा तो कहेगा। 

विरह की पीडा न हो तो प्रेम क्या जीवित रहेगा ?” (अज्ञेय) 
भक्ति का विकास : डा० मृशीराम शर्मा, पृष्ठ ६५५ । 
सूरसागर : दशम स्कन्‍्ध, पद २६३५ | 

वही, पद २६३६ | 





न्ब्् 
ढ 


2८३७ ८० 


| 
दर 


डनदान के मोियों मे ड्रारा उठव को प्गकी क्लिक री 


हि > 5 त्ष्दि डर प्ि । 
ड्रट ४ दवाएं ४ ४६४८ ऋभना ४7 उप््स द्थ्य हु | हुँ 0९६ 
स्झ् पथ ने होए, प्रेम ने पार्तजरश। जैक की ए 
तहिय 
दफा दामों अमान, प्रेस प्ररमारय तहि॥ गंदे व 
बे ् », मक्ति सात 
आय किस उन हे, शांदन मुर्फि ४ | गो 
5 कक 5 मिर्च ग ॥! 
ल्ज्ग्प्ः प््द्र्चा झा |, अत ॥॥॥ हैक ब्रा 


>१॥१ 
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रजनी मं 


असल ७-७. स्‍माानभ ७००22 डादिपा द्र्म 
मद दर हा । 
क्जत दा कद ३ /20॥/॥| (07४0 
पापा पाषओं ऑिद्ागानयार सीस्दय >दित अम क़ी सह बहा ॥7॥ ॥ 
५ हे >>. कक, ६ “| (॥(॥ 
जद ही पल ध्राका पहना | सूरज परम में उत्पति मे कप रे 
्् ३४० पा ही का ३. 
हा «७ 5; वहाँ ता (4 
ब्रांड रे दा धृचप् पा दा आभादश न द्रव अध्य | 4६ प | शेह् 
रे पा ्स्क शक छथ 90० स्त्न्त्य मे बधिवृद्धि 7 बताया ॥ हि गे 
कक 73% आरके डर दफा द् पक ह १६, छः धन्नप सोदवंवर्ति के प्र | 
है पा 2.३7 आांत्द 
है.» न्ना 
इसहो। इत्पनि भर सारण अर्यलिख्य चाहा हीते आस आ बहाई 
ला  दायम दर्शन मे गे री 
[लक ज्क नही के ब्ब्*_ बाई बट टच "छह घच | 
०्» भा ४ 3.0५ ७. + + चेचउ+ण ९ ५्‌ राधा कौ 
हि." ० द्रद्ुर झा ढान्हां श् 
पन्चिद शमे एम बढ ने मिलता हैं कर 3: हि 2 व ट 
डे ॒ डीत 
अलाह्र जक्टन-बक+ साच्फि घर बह सादा अच्दा झट ल्णि दर १0 ९ ढक ।(6॥ 
अजहर 5 पय ड 7 न 
है के इब्दों मेन प्रयोग | 
च्टा ४ ॥। । 





१. सूरसायर. दसम 
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प्रकार के क्रीड़ा-विधान हो सकते है, वे सब सुर ने लाकर इकट्ठ कर 
दिये हैं ।/८ »सूर का संयोग वर्णन एक क्षणिक घटना नही है, प्रेम सगीतमय 
जीवन की एक गहरी चलती धारा है, जिसमे अवगाहन करने वाले को दिव्य 
माधुय के अतिरिक्त और कही कुछ नही दिखाई पडता ।”* 


राधा भी इधर कान्हा से मिलने के लिए अवसर खोजती रहती 
है, वह वार-वार वहाना करके खरिक में गाय दोहने के हेतु माता से 
दोहनी माँगती रहती है, पर मूल उद्देश्य गोदोहन न होकर नये साथी से 
मिलना ही था-- 
नागरि मनहिं गई अरुझाइ । 
अति विरह तन भई व्याकुल घर न नेकु सुहाइ ॥ 
श्यामसुन्दर मदन मोहन मोहिनी सी लाइ। 
चित्त चंचल कुअरि राघा खान पान भूलाइ ॥। 
कवहु विलपति कबहु विहेंसति सकुचि वहुरि लजाइ । 
जननि सो दोहनी माँगति वेगि दे री माइ॥ 
'पूर' प्रभु को खरिक मिलिहौ गये मोहि वुलाइ ॥* 
प्रेम एक ऐसी पिपासा है जो कभी तृप्त नही होती । अगर यह पिपासा 
परितृप्त हो जाय तो प्रेम ही कहाँ रहा ? अतः यह पिपासा ही प्रेमी जनो के लिए 
सब कुछ है। राधा कान्हा के प्रेम में सदा उनके संग रहकर भी क्या अपनी 
प्यास बुझा सकी ? 
सुन री सखी, दसा यह मेरी । 
जब तें मिले श्यामघन सुन्दर सगहि फिरत भई जनु चेरी ॥ 
नीके दरस देत नहिं मोको अंगन प्रति अनंग की टेरी । 
चपला तें अति ही चचलता दसन दमक चकचाौध घनेरी ॥ 
चमकत अग, पीत पट चमकत, चमकति माला मोतिनकेरी। 
'सूर समुझि विधना की करनी अति रस करति सौह मूह तेरी ॥२ 





१  भ्रमर गीत सार, पृष्ठ १६-१७ । 
२. सूरसागर, १२६६ । 
डे 


वही । 
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और--- 
जद्यपि राधिका हरि संग । 
हाव भाव कटाच्छ लोचन करत नाना रंग ॥ 
हृदय व्याकुल धीर ताही वदन कमल विलास | 
तृषा मे जल जाल सुनि ज्यों अधिक अधिकहिं प्यास ॥ 
श्याम रूप अपार इत उत लोभ पद) विस्तार । 
'सूर' मिलत न लहंत कोड दृुहुनि बल अधिकार ॥* 
सूर ने संयोग का विशद वर्णन किया है | सूर का वर्णन इतना सरल 
स्वाभाविक है कि सूर को मनोविज्ञान का प्रकाण्ड पंडित मानने को विवश 
होना पडता है| प्रेमोदय काल की विनोद ध्षेत्ति और हृदय प्रेरित हाव-भावों 
की छटा सूर के काव्य से छलकी पडती है। खरिक मे राधा को समक्ष पाकर 
कान्हा के गोदोहन की छटा देखिए--- 
घेनु दुहत अति ही रति बाढी । 
एक धार दोहनि पहुँचावत, एक धार जहेँ प्यारी ठाढी। 
मोहन कर ते धार चलति पय, मोहनि-मुख अति ही छवि बाढी ॥* 
इस पर राधा का प्रेमपूर्ण आकोष--- 
तुम पै कौन दुहावे गेया । 
इत चितवत, उत धार चलावत, एहि सिखयो है मैया ?3 
राधा से पूछने पर कि वार-बार तू यहाँ क्यो आती है, राधा यशोदा 
को सहज भाव से उत्तर देती है-- 
“बार वार जनि तू हाँ आवबे ।” 
“मैं कहा करों सुर्ताह नहिं बरजति, घर तें मोहि बुलाव॑ ॥ 
मोसों कहत तोहि विन देखे रहत न मेरो प्रान। 
छोह लजत मोको सुनि वानी, महरि ! तिहारी आन ॥४ 


मी न मल 


वही, ३७४० । 
सुरसागर १३५४ । 
सूरसागर, १३५२ । 

सूरसागर, १३४१ । ; 


है हु (० १७ 


प्७ 


प्रेम का परिचय तो विरह मे ही मिलता है। वह प्रेम ही कैसा जो विरह-- 
आँच मे फीका पड़ जाय ? विरह मे तो प्रेम का रग और निखर आता है । 
वह विरही धन्य है, वह हृदय धन्य है, जहाँ प्रेम की आग्र समा सकी है, 
अन्यथा पृथ्वी-आकाश मस्भीभूत हो जाते ।* सूर के शब्दों मे सुनिए--- 

ऊधो विरही प्रेम करे । 

ज्यों विन पुट पट गहत न रग कौ, रंग न रसे परै॥ 

ज्यों घर दहै वीज अंकुर गिरि, तो सतफरनि फरे। 

ज्यों घट अनल दहत तन अपनौ, पुनि पय अमी भरे॥ 

ज्यों रन सूर सहै सर सन्‍्मुख, तौ रवि रथहुँ अरे। 

सूर गुपाल प्रेम पथ चलि करि, क्यो दुख-सुखनि डरे॥।* 

राधा की विरह दशा अन्य गोपियों की अपेक्षा विलक्षण है। वे कम 
से कम अपने दुःख-दर्द को कह तो पाती है, वे श्याम को अपनी व्यथा-वेदना 
का सन्देशा तो भेज पाती है, किन्तु राधा को अपने ही प्रेम पर सन्देह होने 
लगता है। क्‍या वास्तव मे मेरा प्रेम ही दोषयुक्त नहीं ? अन्यथा कान्हा 
क्या मेरा परित्याग कर सकते थे ? मुझसे दूर रह सकते ? 

जब संदेसो कहन सुन्दरि गवन मोतन कीन। 
छुटी छुद्रावलि चरन, अरुझी गिरी बलहीन ॥३ 

और गोपियाँ जब कृष्ण को दोष देती है तो राधिका कहती है--- 

सखी री हरिहि दोष जनि देहु । 

ताते मन इतनों दुख पावत, मेरोइ कपट सनेहु ॥ 

विद्यमान अपने इन नेननि, सूनौ देखत गेहु। 

तदपि सखी ब्रजनाथ बिना उर, फटि न होत बड़वेहु ॥ 

कहि कहि कथा पुरातन सजनी, अब नहिं अरतहिं लेहु। 

सूरदास तन यौंज्व करौंगी, ज्यों फिरि फाग्रुन मेहु ॥४ 





१. “मुहमद चिनगी पेमक, सुनि महि गगन डेराहि। 

धनिविरही औौ' घनिहिया, जहँ अस अगन समाहि॥” 
(पदमावत . जायसी ।) 
सूरसागर, दशमस्कन्ध, पद ४६०४ । 
सूरसागर, दशम स्कन्ध, पद ४१०७ । 
सूरसागर, दशम स्कनन्‍्ध, पद ३८१४ । 


नह ह ;४ 


प्न्फ 


भअ्रमर गीत सुर की मौलिक उद्भावना है। भ्रमर गीत हिन्दी साहित्य 
में विप्रलम्भ श्ंगार का अत्यन्त सुन्दर एवं अनूठा रूप है। भ्रमर गीत से 
कवि का उद्देश्य भले ही निर्गुणोपासना पर सग्रुणोपासना को स्थापित करना 
रहा हो, फिर भी सूर काव्य के इस अश में गोपियों के विरह-दग्ध हृदय की 
अलौकिक झाँकी मिलती है। सुर साहित्य के इस सम्पूर्ण भाग (भ्रमर गीत) 
को मधुरा भक्ति के वियोग पक्ष के अन्तर्गत ही रखा जायेगा । 
अक्रूर कान्हा को लेने आते है और कान्हा उनके साथ जाने को उद्यत 
होते है । कान्हा के जाने की बात गोपियों के लिए इतनी असह्य थी कि वे 
कुछ कह भी तो न सकी, चित्र लिखी सी देखती रह गयीं। सम्भवत उन्हें 
कान्हा के जाने का विश्वास ही नही था कि थे उन्हें इस अवस्था मे छोड़ 
जाएँगे-- 
रही जहाँ सो तहाँ सब ठाढी । 
हरि के बदन देखियत ऐसी मनहु चित्र लिखि काढी ॥ 
सूखे बदन खवति नैनन ते जलधारा उर बाढी। 
कंधनि बाँह धरे चितवति मनु द्रुमनि बेलि दव दाढी ॥* 
गोपियो को कृष्ण-विरह का दुःख तो था ही, उन्हे सबसे बडा कप्ट इस 
बात से हुआ कि कृष्ण बड़े कठोर हो गये हैं, चलते हुए उन्होंने उनकी ओर 
देखा तक नहीं--- 
चलतहुँ फेरि न चितये लाल । 
नी करि हरि मुख न विलोव्यौ, यहै रह्यो उर साल ॥* 
कान्हा के चले जाने पर मानो गोपियो का संसार ही उजड़ गया हो । 
उन्हें प्राकृतिक सौन्दर्य सुखद न लग कर उनके दुःखो में अभिवृद्धि करने वाला 
लगता है । नीरस जीवन के साथ मेल न खाने के कारण वे वृन्दावन के हरे- 
भरे पेडो को कोसती है--- 
मधुवन तुम क्यों रहत हरे ? 
विरह-बियोग स्यामसुन्दर के ठाढ़े क्यो न जरे ?3 


१. सूरसागर, दशम स्कन्घ, २६६४ । 
२ वही, २६६५ । 
३. वही, रेकर८ | 


७०-०००५१-६ ८००... 
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गोपियाँ अभिलापा करने लगती है--“फिरि ब्रज आइयो गोपाल ।”'* 
कान्हा के वियोग मे गोपियों की आँखों ने सावन-भादों को भी परास्त कर 
“दिया है* और वे अनुभव करती है-- 
निसि दिन वरसत नैन हमारे । 
सदा रहति पावन ऋतु हम पर, जब ते स्याम सिधारे ॥? 
पिय की पिपासा लिये गोपियों की नीद भी नष्ट हो गई है ।* 
जब उद्धव कान्हा का सन्देश-वाहक वनकर गोकुल आता है, गोपियो 
की सुप्त पीडा जाग पडती है, तिस पर उद्धव ग्रोपियो को ज्ञान सिखाता है । 
दिल और दिमाग का ३ और ६ का रिश्ता होता है, भावनाएँ भला बुद्धि से कभी 
हारी हैं? गोपियो को उपदेश का कड़वा घूट असह्य हो उठता है। वे तो 
कान्हा के विरह रस में पगी उनकी जुदाई मे विगत की मधुर स्मृतियो एवं 
मनमोहक अभिलाषाओ में अपने दिन काट रही थी । प्रेम की पीर कितनी मीठी 
होती है, कितनी प्यारी होती है, यह कोई विरही से पूछे, जहाँ विरही सम्भवततं 
यही कहता मिले कि--- 
हम तो भूल गये है तुमको, पाकर प्रेममयी पीड़ा ।४ 
गोपियाँ भी जब इस उपदेश से ऊब उठती हैं तो उद्धव को आडे हाथो 
लेती हैं। कभी उन्हे उद्धव पर हँसी भी आती है और वे कहती है-- 
ऊधो ! भली करी तुम आये । 
ये बाते कहि कहि या दुख में न्नज के लोग हँसाये ॥|* 
और आखिर सूर उद्धव को गोपियो की सरल, सहज, भावमय 
प्रेम घारा मे वहा ही तो लेता है और उद्धव को अपने ज्ञान की गठरी का 
पता भी नहीं चलता कि वह कहाँ वह गयी और वह गोपियो का सन्देशवाहक 
बनकर कान्हा के पास लौट पडता है। 


सूरसागर दशम स्कन्‍्ध, ३े८४५। हं 
« “नैना सावन भादौ जीते ।” (सूरसागर, दणम स्कन्ध, ३८५३ ।) 
ही, ३८५४ | 
“हमकौ जागत रैनि विहानी ।” (सूरसागर, दशम स्कन्ध, ३८८६ ।) 
« आँसू, : जयशंकर प्रसाद । 
सूरसागर, दशम स्कन्घ, ४४०० । 


हुत 26. हू नह [0 ०२ 


"यादव ाइं०्गायााकाणभापवभाकक ५ रसमट20.......ै. 
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पुष्टि सम्प्रदाय का माथुयं भाव मौलिक है। वह किसी अन्य 
समसामयिक पन्य-सम्प्रदाय से उदार लिया हुआ नहीं है। यहाँ तक कि 
महाप्रभ्ु चैतन्यदेव का ग्रह-त्याग और संन्यास भी आचार्य महाप्रभ्ु के 
तिरोधान (सं० १५८७) के पश्चात्‌ हुई घटना हैं। वललभ सम्प्रदाय ने इस 
मधुरा भक्ति को स्वकीया-राधा के मिस अपनाया है जहाँ # चैतन्य सम्प्रदाय 
ने राधा-पर कीया भाव से मधुरा भक्ति को अपनाया है । 
सूर ने राधा और कृष्ण तथा विभिन्न गोपियो की जिस प्रेमकीडा 
का अवाघ और अमर्यादित सागर लहराया है, उसके पीछे सूर की भक्ति- 
भावना का ही प्राधान्य रहा है और भक्ति में भी माधुर्य भाव का। माधुर्य 
भाव की भक्ति में काम को प्रतिलक्षित करते हुए श्री वशिष्ठ ने 
मुरादाबाद से प्रकाशित 'अरुण' के दिसम्बर १६३८ के अंक में “कवि और 
व्यभिचार” नामक लेख लिखा था । उस लेख में सुर की इस मधुरा 
भक्ति को लक्ष्य कर उन्होने लिखा था “सूर की तरह और कवियो ने 
भी राधा-कृष्ण को ही नायिका-नायक माना है, परन्तु उनके काव्य धारमिक 
न होने के कारण उतना विप नही फैला सके जितना सूर का “धर्मंत्तागर' । 
अन्य कवियों की कृतियाँ शंगार और विलासिता की नग्न-मृर्तियाँ है, 'लिविल' 
लगी मद्य की बोतलें है, जिन्हे पीने वाला शराव समझकर पीता है । किन्तु 
सूर की वोतल पर लिखा है 'सोमरस” और गनन्‍्ध आती है मृृगमद की । 
यद्यपि दूसरे कवियों (रीतिकालीन) की बोतल का जो प्रभाव है वही सूर के 
सोमरस का भी ।/ 
इस आतक्षेप का उत्तर 'साहित्य लहरी' की प्रस्तावना मे धर्मेन्द्र ब्रह्मचारी 
ने इन शब्दों मे दिया है, “हमे मालूम है कि सूर वैरागी महात्मा थे। उनकी 
जीवनी और लेखनी में छिछोरे समालोचक को काफी व्याघात दीख पड़ेगा । 
परन्तु डूब कर देखने से पता चलेगा कि वह व्याघात केवल व्याधात मात्र 
है। सूर की राधा नायिका है नही, किन्तु लोकोत्तर नायिका और कृष्ण एक 
लोकोत्तर नायक | अतः उनके खऋाूगार के साथ हमारी भावनाएं पूर्ण 
तादात्म्य का अनुमव नही कर पाती ।/ 
पूर्वकाल में प्रेम और काम को अभिन्न माना गया था, किन्‍्सु 
मध्यमाल तक आते आते प्रेम एवं काम अपनी-अपनी अलग स्वतंत्र सत्ताएँ लेकर 
सटे हो गये । दुसरी और हम भक्ति के स्वरूप पर विचार करते हुए भी 
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इस वात का परिचय पाते हैं कि उस अलौकिक भाव-भूमि को समझाने 
के लिए लौकिक आधारो की आवश्यकता प्रतीत होती है । ये लौकिक आधार 
साधन है साध्य नही । साध्य है भक्ति जिसमे काम का कलुषित रूप विद्यमान 
ही नही रह सकता | सूर की राधा तो विष्णु की द्विधाविभक्त शक्ति ही है, 
जिसको विष्णु ने सुख हेतु ही अपने से अलग किया था," अत उसमे पापाचार 
की भावना का अवलोकन अवश्य ही पाठक के दूषित दृष्टकोण का परिचायकः 


है। 


किन 








१ “प्रकृति पुरुष एक करि जानहु वातनि भेद करायो। 
6 तन जीव एक हम तुम दोऊ सुख कारण उपजायो ॥॥” 


(सूरसायर, दशम स्कन्ध, २६ |)» 


अष्ठम अध्याय 
सुर का प्रकृति वर्णन 


प्रकृति एव मानव का सम्बन्ध अनादि काल से है । सृष्टि के प्रथम पुरुष 
ने जब अपने नेन्न खोले होगे, तब उसे सर्वप्रथम प्रकृति की अनूठी सुषमा ही 
“*दुष्टिगोचर हुई होगी, अत. मानव का प्रकृति के साथ स्वाभाविक चिर साहचर्य 
स्थापित हो गया होगा | जन्म से मृत्युपर्यन्त प्रकृति सदासरवंदा उसके साथ 
रहकर भाव-विकास मे एवं आनन्दानुभूति मे उसका योग देती रही है। इस 
चिर साहचयें ने मानव मन मे प्रकृति के प्रति चिर आकर्षण के भाव को जन्म 
दिया और इस प्रेम-भाव एवं आकर्षण के कारण मानव को आत्म एवं अनात्म 
(चेतन एवं जड) की खाई असह्य हो उठी एवं उसने प्रकृति मे परिवर्तन 
के भाव को खोज निकाला । प्रकृति मे परिवर्तत साधारणतया ऐसी 
गति में होता है कि उसको पहचाना ही नही जा सकता और हम 
उसे जड मानते रहे है, हालाँकि परिवर्तत चेतना का ही द्योतक है। इस 
परिवतंन का भान तब होता है जब व्यक्ति का ध्यान बदल जाता है और यह 
परिवतन से परिचय ही चेतना का द्योतक है। विश्व की क्रिया-शक्ति मानव के 
सम्मुख परिवर्तन के रूप मे उपस्थित हुई है । वह शक्ति प्रकृति के स्थिर स्वरूप 
में क्रियोन्मुत्ी लग सकती है और उसकी क्रियाशीलता मे गतिमान भी जान 
पडती है । समरूप से मानव के मन को क्रियोन्मुखी स्थिति एवं प्रयास 
'त्था उत्सुकता के रूप मे क्रिया की वास्तविक स्थिति भी है। वाह्य एवं 
आन्तरिक जगत की इस समस्थिति के कारण मानव मे प्रकृति को सचेतन 
देखने की प्रवृत्ति हैं। जड़ जगत मानव के जीवन-भोग मे महत्त्वपूर्ण स्थान 
रखता है । वह केवल अपनी सत्ता से जी ही नही सकता, वह जड जगत में 
उपभोग द्वारा जीवन स्पन्दन का अनुभव करता है और उसके द्वारा अपनी 
आत्मा की अभिव्यक्ति सहज भाव से कर पाता है । 

अह और समर्पण का संघर्ष मानव-जीवन का प्रधान संघर्ष है। जहाँ 

तक मानव अपने अह को प्रवल रखता है, वह न किसी का हो सकता है, ते 
किसी को अपना बना सकता है। पर क्‍या इस स्थिति में वह सन्‍्तोप पा सका , 
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हे 


हैं? अगर वह अपने बह से सन्तुष्ट हुआ होता, तो वह अपने अह को 
अभिव्यक्त करने का प्रयत्न ही क्यो करता ? अह मे आत्माभिव्यक्ति की प्रवल 
बभिलाषा रहती है और वह अपने आपको व्यक्त करने के लिए जड जगत 
को--अनात्म तत्त्व को आधार बनाता है । अह की जो अभिव्यक्ति, शब्द एवं 
अर्थ द्वारा होती है हम उसे साहित्य कहते है। दूसरे शब्दों में “साहित्य का 
प्रमुख लक्ष्य शब्दों के माध्यम से विश्वजनीन संघर्ष को प्रतिध्चनित करना 
है ।”१ हमारा लक्ष्य यहाँ पर साहित्य की व्याख्या करना नही, फिर भी साहित्य 
मे प्रकृति का स्थान निर्धारित करने के लिए उसकी मोटी लकीरो को देखना 
अनुचित न होगा । साहित्य को शव्दो के माध्यम से जीवन की अभिव्यक्ति माना 
ही जाता है ।* और हम इतना जानते हैं कि मानव अपने विकास मे प्रकृति 
से प्रेरणा प्राप्त करता रहा है और काव्य मानव के विकसित मानस की 
अभिव्यक्ति है, अन्त. उसमे प्रकृति का अकन अनायास ही सहज भाव सेहो 
जाता है, फिर भी इस रूप अकन में जो विविधता पायी जाती है उसके मूल मे 
साहित्यकार के व्यक्तिगत दृष्टिकोण का हाथ है क्योकि साहित्य का आधार 
व्यक्तिगत अनुभूति है ।8 कविता की आत्मा भाव है क्योकि कविता का जन्म 
ही भावोत्कषं की अवस्था मे होता हैः और जव तक हमारे अन्त करण का 
सामजस्य बाह्य पदार्थो-प्राणियो या प्रकृति के साथ नही आता तब तक अच्त:- 
करण मे जाग्रति हो ही नही सकती । अत. कविता का जन्म आत्म एवं अनात्म 
के सघर्ष (जीवन) में ही सम्भव है। प्रकृति के विविधि, कोमल-कठिन, 
सुच्दर-कुरूप, व्यक्त-अव्यक्त रूपों के आकर्षण-विकर्षण ने मनृष्य के मन को 
कितना प्रभावित किया है, उसका कितना परिष्कार एवं विस्तार किया है 
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इसका लेख-जोख। करने पर मनुष्य प्रकृति का सवसे अधिक ऋणी ठहरेगा । 
अतः मानव के भावों का परिष्कार करने वाली प्रकृति का काव्य में समावेश 
रवतः ही हो गया है। कवियों की व्यक्तिगत प्रवृत्ति, निरीक्षण एवं अनुभूति 
के अनुसार प्रकृति का चित्रण काव्य मे कई ढगो से हुआ है। 

आलम्बन रुप में : (क) जहाँ प्रकृति स्वयं कवि के आकर्षण का केन्द्र 
बनकर उससे अपना चित्रण स्ज्ञतन्त्र रूप मे करवाती है और वही उसकी कविता 
का प्राण बनी रहती है । प्रकृतिवादी कवियों ने इसी रूप में प्रकृति को अपनाया 
है, जहाँ कवि प्रकृति के फंले हुए सौन्दर्य के प्रति सचेप्ट आकपित होकर उसकी 
कियाशी लता पर मुग्ध होता है । प्रकृतिवादी कवि जब रहस्थोन्मुख होता है, 
तब बह प्रकृति के माध्यम से किसी अज्ञात सत्ता की ओर अग्रसर होकर 
उसबी अनुमूति प्राप्त करता है । उसकी दृष्टि की तुलना रूप-सौन्दर्य तक ही 
सीमित नहीं रहती, अपितु वह प्रकृति-चित्रण में प्रतिविम्बित आल्हाद और 
उत्लास की भावना में भी देखी जा सकती है। वह प्रकृति के सचेतन-सप्राण 
सौन्दर्य गे एक ऐसा सम प्राप्त करता हवैजो तर्क से परे होकर आन्तरिक 
आनन्द का कारण बन जाता है । 

(खत) मनुष्य मात्र की विशेषता है कि वह अपरिचित को साम्य के 
आधार पर समझने का प्रयत्न करता हैं। वह अपनी अनुभूतियों एवं 
मनोभावनाओ को अन्यो पर आरोपित करके उसे अभिव्यक्ति देना चाहता है। 
उसके रबचेनन के आरोप को प्रवृत्ति ने प्रकृति को मानव मात्र की भ्ति 
भआयमग्तन रूप में अकित किया है। यहाँ प्रकृति का मानवीकरण माना 
जाता है । मनुष्य की यहू अदम्य वृत्ति केवल प्रकृति तक ही सीमित नहीं 
रही, उसने मगोभावनाओं का आरोप देवी-देवताओं पर भी किया है और 
उनवा मानवीक-रण होता जान पठता है | उदाहरणारथ देसे तो वैदिक काल के 
देवता प्रकृति को किसी अधिष्ठित शक्ति के प्रतीक थे। बाद में उन में रुप 
का आरोप हुआ, बिन्‍्तु मध्य बुग तक आते-भाते उनमें मानवीय विचारों एवं 
भायनाओं के बविशुद्ध रूप के दर्शन होते है । 

उद्दीपन रुप में : (क) जहाँ प्रकृति के अतिरिक्त किसी अन्य आसब्त्रन 
के प्रति जादत भाग में प्राशतिक वातावरण उद्बीषन के लिए सद्वायक बनता 
है । प्रहति यो आंजनात्मक वर्णन एए और तो भायनात्मक वातावरण का 
निर्माण करता है और दूसरी भोर बागामी भागों यो उद्बृद्ध करके सामने 
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लाता है। जब कवि प्राकृतिक वातावरण को अभीष्ट-सिद्धि मे असमर्थ पाता 
है, तब वह प्रकृति मे विकीर्ण सौन्दर्य राशि को एकत्रित करके नये रूपो का 
विधान करता है। अथवा काल्पनिक चित्रों द्वारा भावनाओं की अभिव्यक्ति 
करने का प्रयत्न करता है | 
[ख) प्रकृति का आलकारिका वर्णन--कवि प्रकृति से अनेक उपमान 
लेकर साम्य या वैपम्थ द्वारा आलम्वन की अथवा उसके प्रति उठने वाले भावों 
की अभिव्यक्ति करता है। प्रकृति का सबसे अधिक वर्णन इसी रूप मे पाया 
जाता है। 
कवि-समय---कवियों द्वारा मान्य कुछ प्राकृतिक पदार्थों का ऐसे रूप 
में वर्णन जो वहुधा प्रकृति में दृष्टिगत नहीं होता। उदाहरणार्थ, हस का 
भीर-क्षीर चाव, चकोर का श्रगारे चुगना, चकवे-चकवी का रात्रि में वियुक्त 
होना, चातक या पपीहे की टेक आदि | प्रकृति का सौन्दर्य भाव आध्यात्मिक 
साधना का विषय भी वना रहा है। प्रकृति का राशि-राशिकीर्ण सौन्दर्य भक्तो 
की भावना का आलम्बन हुआ है, पर यह समस्त सौन्दर्य उनके आराध्य के 
रूप निर्माण को लेकर ही है। वह अपने आराध्य के व्यक्तित्व-आकार मे 
जिस सौन्दर्य का अनन्त दर्शन पाता है उसमे प्रकृति का सारा सौन्दर्य अपने 
बाप प्रत्यक्ष हो उठता है। भक्त कवि अपने आराध्य की प्रत्यक्ष सौन्दर्य भावना 
से ऐसा सम स्थापित करता है कि उस क्षण प्रकृति का कण-कण आनन्द 
भावना से उललसित हो उठता है। कवि अपने आराध्य के रूप को अनेक 
अवस्थाओ, स्थितियो तथा परिस्थित्तियो भे रख कर देखता है और उस चिर 
नूतन रूप की अभिव्यक्ति प्रकृति के माध्यम से करता है, जो चिर पुरातन 
होते हुए भी चिर नूतन वनी हुईं हैं। वह 'उस सौन्दर्य को व्यक्त करके भी 
व्यक्त नही कर पाता और स्वयं मुग्घ-मौन हो उठता है । 
भक्त शिरोमणि सूरदास के आराघध्य देव लीला पुरुषोत्तम भगवान 
ऊँप्ण ब्रजभूमि मे अवतरित हुए थे तथा उनका व्यक्तित्व प्रकृति की गोद में 
विकसित हुआ और प्रकृति का उन्मुख क्षेत्र ही उनकी वालक्रीडाओं एवम्‌ 
किशोरा-केलियों का रंगस्थल था, जिसके कारण सूर साहित्य मे अनायास ही 
भ्रकृति के विविध रूपों का समावेश हो गया। स्वयं महात्मा सूरदास का 
अधिकाश जीवन कालिन्दी के कूल एवं ब्रजभूमि मे व्यतीत हुआ था, जिस 
भूमि के आकर्षण मे विधे रसखान उसका चिर सामीप्य पाने की अभिलापा 
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जिससे वह शुद्ध रूप मे प्रकृति का आलम्बन के रूप में वर्णन नहीं माना 
जा सकता--- 
वोले तमचुर चारुयौ जामकौ गजर मारुयौ, 
पौन भयौ सीतल, तमि ते तमता ग्रयी । 
प्राची अरुनानी, भानु किरनि उज्यारी नभ छाई, 
उद्धगयुन चन्द्रमा मलीनता लई ॥ 
मुकुले कमल, वच्छ बंधन विछोह्यों ग्वाल, 
चरे चली गाइ, द्विज पंती कर कौ दई। 
सूरदास राधिका सरस बानी वोलि कहै, 
जगो प्रान प्यारे जूं सवारे की समे भई ॥" 
यूर-काव्य मे कृष्ण की लीलाओं और गोपियों की विप्रलम्भ भावना के 
साथ-साथ प्रकृति के शतशः संश्लिष्ट चित्र उपस्थित होते है। अधिकांश रूप 
कोमल हैं। जिस प्रकार पुरुष रसों मे सूर की-बृत्ति नही रमती, उसी प्रकार 
प्रकृति के पुरुष चित्र भी उनकी रचना मे अधिक नही पाये जाते । उनकी प्रकृति 
मूलत. कोमल एवं आनन्दमय है | फिर भी प्रकृति के कुछ उम्र चित्र उनके 
काव्य में अंकित हुए हैं। निम्नलिखित पद में उमड-घुमड कर छा जाने वाली 
मेघ-घटाओ का वर्णन निस्सन्देह सुन्दर वन पडा है। पर इस वर्णन के द्वारा 
भी कवि ने भगवान कृष्ण द्वारा गोवर्धन पर्वत को उँगली पर उठाने मे उनकी 
शक्ति का परिचय तथा देवराज इन्द्र का गवे चूर्ण करने का भाव भी 
समाया है--- 
माधौ महा मेघ घिरि आयो । 
घर को गाइ वहोरो मोहन, ग्वालन टेरि सुनायी ॥ 
कारी घटा सुधूम देखियत, अति गति पवन चलायीं । 
चारो दिसा चिते किन देखहु, दामिनी कौधा लायौ ॥ 
अत्ति घनस्थाम सुदेस सूर प्रभु, कर गहि सेत उठायौी । 
राखे सुखी सकल ब्रजवासी, सुरपति गरव नवायौ ॥* 
वबन-दहन का वर्णन सम्भवतः सुर-काव्य मे आलम्बन रुप में प्रकृति- 
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चित्रण के अभाव की शिकायत को दूर कर सके | इस पद मे कवि ने वर्णन 
शैली एवं अनुप्रास की छटा तथा नाद सौन्दर्य के सहारे सजीवता एवं गति 
अर दी-- 


भहरात झहरात दवा (नल) आयोौ। 
घेरि चहुँ ओर, करि सोर अन्दोर वन, 
घरनि अकास चहुँ पास छायौ ॥ 
बरत वन वाँस थहरति कुस काँस जरि, 
उडत भाँस अति प्रवल धायो । 
झपटि झपटि लपट, फूल-फल चटचटकि, 
फटत लटलठकि द्रुम द्रुम नवायो ॥ 
अति अगिनी-झार, भसार, धुधार करि, 
उचटि अंगार अगार झकार छायौ। 
वरत वन पात, भहरात झहरात, 
अररात तरु महा, धरनी गिरायौ ॥7 


सूर के समस्त पात्र प्रकृतिमय हैं। उनके हृदय का अध्ययन सूर द्वारा 
अस्तुत प्राकृतिक वर्णनों मे और सुगम बन गया है और उसका रूप भी 
अधिक निखर उठा है। उनके पात्र प्रकृति के चिर साहचर्य के कारण उससे इतने 
एकरूप हो गये है कि घटनाओं की प्रतिक्रिया किस पर पहले होती है, यह 
बताना सहज नही । उनके पात्रों की मनोदशाओ के वर्ण॑न्त मे प्रकृति के विभिन्न 
रूपो एवं व्यापारों का अनायास ही समावेश हो गया है। भगवान्‌ कृष्ण के रूप- ' 
सौन्दर्य के वर्णन में भी प्रकृति से उपमाएँ एवं उत्प्रेक्षाँ उपमान लेकर हमारे 
कवि ने भक्तो की सहज प्रणाली का अनुगमन किया है। कृष्ण के रूप-लावण्य 
को कवि द्वारा प्रस्तुत निम्न रूपक मे देखिए जिसमे वस्तुस्थितियो के द्वारा कवि 
ने प्रकृति-हूप सौन्दर्य की गतिशील व्यजना प्रस्तुत की है और वह सुन्दरता का 
सागर अपने सहज सौन्दर्य भाव से तरंगित हो उठा है--- 

देखो भाई सुन्दरता को सागर । 

बुद्धि विवेक बल पार न पावत, मगन होत मन नागर ॥ 
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में पशु, पक्षी, पाहन तक बनने की अपनी अभिलापा व्यक्त कर चुके है, फिर 
ब्रज-भूमि तो सूर की अपनी ही जन्म-भूमि थी और उस भूमि के प्रति अपने 
अनन्य प्रेम को उन्होने अभिव्यक्त भी किया है-- 
कहाँ सुख ब्रज का-सा ससार । 
कहाँ सुखद वेंसी वट जमुना, यह मन सदा विचार ॥। 
कहँ बन धाम कहाँ राधा सग, कहाँ सग ब्रज वाम । 
कहूँ रस रास वीच अन्तर सुख, कहाँ नारि तन ताम ॥ 
कहाँ लता तरु-तरु प्रति बुूझनि, कु ज-कुज नव धाम । 
कहाँ विरह सुख विन गोपिन सग, सूर स्थाम मन काम ॥ 
सूरदास का प्रकृति वर्णन सर्वेधा मौलिक है क्योकि उनसे पूर्व हिन्दी 
साहित्य में प्रकृति चित्रण का इतना विशद वर्णन नहीं मिलता । “हिन्दी 
काव्य में प्रकृति का पहला विश्द वर्णन सूर काव्य मे मिलता है ।* सूरदास 
ने प्रकृति का वर्णन निम्नलिखित रूप मे किया है--- 
» प्रकृति का विपयात्मक चित्रण, 
» प्रकृति का अलंकृत चित्रण, 
» प्रकृति के कोमल एवं भयकर रूप, 
» प्रकृति मानव क्रिया-कालाप की पृष्ठभूमि और 
५. अलकारो के रूप मे प्राकृतिक दृष्यो का प्रयोग । 
सुर के समस्त पात्र प्रकृतिमय है । प्रकृति के चिर साहचर्य के कारण 
उनके रूप-वर्णन मे भी प्रकृति-चित्रण का समावेश हो गया है। डॉक्टर 
रामरतन भटठनागर के शब्दों में, “सूर काव्य प्रकृति में डूबा हुआ है । कृष्ण का 
विकास जैसे ब्रज की प्रकृति मे होता है, उसी प्रकार सूर साहित्य का विकास 
भी ब्रज-प्रकृति की छाया मे ही होता है । ब्रज की प्रकृति ने उन्हें केवल उपमाओ 
एवं उत्प्रेक्षाओ के लिए ही सामग्री नही दी है, वह उनके काव्य के केन्द्र मे 
प्रतिष्ठित हुई है ।”3 इतना अवश्य मानना होगा कि सूरदास ने अपने चरित्र- 
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नायक--आराध्य देव को अलग रखकर उसकी लीला-शभूमि का कही भी चित्रण 
नहीं किया है ! मूलतः सूरदास ने प्रकृति को उद्दीपन रूप में ही ग्रहण किया 
है । उनके काव्य मे उनके पात्र और ब्रजमण्डल एवं उसकी प्रकृति मिलकर 
एकात्म हो गये हैं। डॉक्टर व्रजेण्वर वर्मा के शब्दों मे, “प्रकृति चाहे उपमान 
वनकर आये, चाहे चित्रों की पृष्ठभूमि के निर्माण मे उसका उपयोग हो, उसका 
अवलोकन सूरदास क्ृष्ण-प्रेम से रंजित दृष्टि द्वारा ही कर सकते हैं। प्रभात 
इसलिए सुन्दर है कि उस बेला मे श्रीकृष्ण जागते हैं । प्रभात मे विकसित होते 
हुए कमल के अर्धोमिलित नेत्रो का सुखद स्मरण दिलाते है, कलरव करते 
हुए खगवृनन्‍्द कृष्ण की विरुदावली-सी गाते हुए जान पडते हैं, विकसित 
कमलों पर मेंडराते हुए गुजायमान भ्रमरो के झुण्ड क्ृष्ण-प्रेम मे उन्‍्मत्त उनका 
ग्रुण-गान करने वाले सेवको जैसे लगते हैं। जिस प्रकार अरुण उदय होकर 
बन्धकार को विदीर्ण कर देता है, उसी प्रकार कृष्ण के जागने से समस्त 
दु ख-देन्य, इन्द्र-भ्रम, मत्सर-मद दूर हो जाते हैं और चारों ओर आनन्द का 
प्रकाश हो जाता है ।”* सूरदास मे प्रकृति के शुद्ध वर्णन का अभाव है, वह 
किसी-त-किसी रूप मे पूर्वापर सम्बन्ध द्वारा श्रीकृष्ण की लीलाओ से जुडा 
है। प्रातः:काल के इस वर्णन को देखिए जो शुद्ध वर्णन होते हुए भी भगवान 
कष्ण से सम्बन्ध-विच्छेद नही कर पाया है-- 


जागिए, ब्रजराज कुंवर, कमल कुसुम फूले । 
कुमुद-वृन्द सकुचित भये, भूग लता भूले ॥ 
तमचुर खग रोर सुनहु, बोलत बनराई। 
रॉभति गो खरिकनि मे, बछरा हित घाई ॥ 
विधु मलीन रवि प्रकास, गावत नर नारी । 
सूर स्याम प्रात उठो, अम्बुज कर घारी [९ 
प्रकृति के इस वर्णन को भी देखिए जिसे आलम्वन रूप के अन्तर्गत भी 
रेखा जा सकता है, पर उनका सम्बन्ध कृष्ण के साथ फिर भी जुड़ा हुआ है, 
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जिससे वह शुद्ध रूप मे प्रकृति का आलम्बन के रूप में वर्णन नही माना 
जा सकता--- 
वोले तमचुर चारयौ जामकौ गजर मारयौ, 
पौन भयौ सीतल, तमि ते तमता गयी । 
प्राची अरुनानी, भानु किरनि उज्यारी नभ छाई, 
उद्शान चन्द्रमा मलीनता लई ॥ 
मुकुले कमल, वच्छ बंधन विछोह्यो ग्वाल, 
चरे चली गाइ, ह्विज पेती कर कौ दई। 
सूरदास राधिका सरस बानी बोलि कहै, 
जगो प्रान प्यारे जु सवारे की समे भई ॥" 
सूर-काव्य मे कृष्ण की लीलाओ और गोपियों की विप्रलम्भ भावना के 
साथ-साथ प्रकृति के शतग. संश्लिष्ट चित्र उपस्थित होते है। अधिकांश रूप 
कोमल है। जिस प्रकार पुरुष रसो में सूर की वृत्ति नही रमती, उसी प्रकार 
प्रकृति के पुरुष चित्र भी उनकी रचना में अधिक नही पाये जाते । उनकी प्रकृति 
मूलतः कोमल एवं आनन्दमय है | फिर भी प्रकृति के कुछ उम्र चित्र उनके 
काव्य मे अकित हुए है। निम्नलिखित पद मे उमड़-घुमड कर छा जाने वाली 
मेघ-घटाओ का वर्णन निस्लन्देह सुन्दर वचन पडा है। पर इस वर्णन के द्वारा 
भी कवि ने भगवान कृष्ण द्वारा गोवर्धन पव॑त को उँगली पर उठाने मे उनकी 
शक्ति का परिचय तथा देवराज इन्द्र का गवें चूर्ण करने का भाव भी 
समाया है-- 
माधौ महा मेघ घिरि आयी । 
घर को गाइ बहोरी मोहन, ग्वालन टेरि सुनायी ॥ 
कारी घटा सुधूम देखियत, अति गति पवन चलायी । 
चारो दिसा चिते किन देखहु, दामिनी कौधा लायौ ॥ 
अति घनस्वाम सुदेस सूर प्रभु, कर गहि सेत उठायी । 
राखे सुखी सकल ब्रजवासी, सुरपति गरव नवायो ॥ 
वन-दहन का वर्णन सम्मवतः सुर-काव्य में आलम्बन रूप में प्रकृति 
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मचित्रण के अभाव की शिकायत को दूर कर सके | इस पद में कवि ने वर्णन 
शैली एवं अनुप्रास की छठा तथा नाद सौन्दर्य के सहारे सजीवता एवं गति 
अर दी-- 


भहरात झहरात दवा (नल) आयौ। 
घेरि चहुँ ओर, करि सोर अन्दोर वन, 
घरनि अकास चहुँ पास छायौ ॥ 
बरत वन वाँस थहरति कुस काँस जरि, 
उड़त भाँस अति प्रवल घधायौ । 
झपदि झपटि लपट, फूल-फल चटचटकि, 
फटत लटलटकि द्रुम द्रुम नवायौ ॥ 
अति अगिनी-झार, भसार, घुधार करि, 
उचटि अंगार अंगार झकार छायौ। 
वरत वन पात, भहरात शझहरात, 
अररात तरु महा, धरनी गिरायौ ॥" 


सूर के समस्त पात्र प्रकृतिमय हैं । उनके हृदय का अध्ययन सूर द्वारा 
भस्तुत प्राकृतिक वर्णनो मे और सुगम वन गया है और उसका रूप भी 
अधिक निखर उठा है। उनके पात्र प्रकृति के चिर साहचर्य के कारण उससे इतने 
एकरूप हो गये है कि घटनाओं की प्रतिक्रिया किस पर पहले होती है, ग्ह 
बताना सहज नही । उनके पात्रों की मनोदशाओ के वर्णन मे प्रकृति के विभिन्न 
रूपों एवं व्यापारों का अनायास ही समावेश हो गया है। भगवान्‌ कृष्ण के रूप- 
सौन्दर्य के वर्णन में भी प्रकृति से उपमाएँ एवं उत्प्रेक्षाएँ उपमान लेकर हमारे 
कवि ने भक्तो की सहज प्रणाली का अनुगमन किया है । कृष्ण के रूप-लावण्य 
को कवि द्वारा प्रस्तुत निम्न रूपक मे देखिए जिसमे वस्तुस्थितियो के द्वारा कवि 
ने प्रकृति-रूप सौन्दर्य की गतिशील व्यजना प्रस्तुत की है और वह सुन्दरता का 
सागर अपने सहज सौन्दर्य भाव से तरंग्रित हो उठा है--- 

देखो भाई सुन्दरता को सागर । 

बुद्धि विवेक वल पार न पावत, मगन होत मन नागर ॥ 
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तनु अति स्थाम अगाघ अम्बुनिधि, कटि पट-पीत तरग । 
चितवत चलत अधिक रुचि उपजत, भंँवर परत श्रग अंग ॥ 
मीन नेन मकराक्ृत कुण्डल ध्रुज वत सुभग भ्रुजय ! 
मुकुत-माल मिति मानो सुरसुरि हैं सरिता लिये सभ | 
मोर मुकुट मनिगन आभूषन कटि किकिन नखबन्द । 
मनु अडोल वारिध में विवत राका उडगन बृन्द ॥ 
वदन चन्द्र सण्डल की सोभा अवलोकत सुख देत । 
जन्‌ जलनिधि मधि प्रगट कियो ससि श्री अरु सुधा समेत ॥ 
देखि सुरूप सकल गोपी जन रही निहारि निहारि। 
तदपि 'सूर' तरि सकी न सोभा रही प्रेम पचि हारि ॥* 
इस तरह हमारे कवि ने वडी सफलतापूर्वक प्रकृति के माध्यम से अपने 
आराध्य देव की शोभा का विस्तृत वर्णन किया है। एक और उदाहरण 
भी देखिए-- 
देखो भाई रूप सरोवर साज्यो ॥ 
ब्नज वनिता वार वारि बवृन्द मे श्री ब्रजराज विराज्यो ॥ 
लोचन जलज मधुप अलकावलि कुण्डल मीन सलोल । 
कुच चक्रवाल विलोकि वदन विधु विहरि रहे अनमोल ॥ 
मुक्तामाल वाल वग पगति करत कुलाहल कूल | 
सारस हंस मध्य शुक सेना वेजयंति समतूल ॥ 
पर इन कपिश निचोल विविध रंग विहेसत सच्ु उपजाबे । 
सूर स्थाम आनन्द कन्द की शोभा कहत न आर्य ॥*7 
सूरदास में हृष्टिकूट पदो में ही नहीं अन्य पदो में भी रहस्यानुभूति 
विपयक प्रकृति-चित्रण मिलता है। एक उदाहरण लीजिए--- 
चलि सखि तिहि सरोवर जाहि । 
जिंहि सरोवर कमज़ कमला, रवी बिना विकसाहि ॥ 
हस उज्ज्वल पंख निर्मल, अंग मलि मलि न्हाहिं। 
मुक्ति-मुक्ता अनगिने फल, नहाँ चुनि चुनि खाहि ॥ 
१ सूरसागर सभा, पद १२४६ | 
२. वही, पद १६६७ । 


अतिहि मगन महा मधुर रस, रस न मध्य नसाहि । 
पद्म बास सुगन्ध सीतल, लेत पास नसाहि ॥ 
सदा प्रफुल्लित रहे जल विनु निमिष कुम्हिलाहि । 
सधन ग्रुजत॒ वैठि उनपर भरि हु विरमाहि ॥" 


सूर का प्रयोजन कृष्ण की लीला-भूमि और उसकी प्रकृति का वर्णन है । 
उन्हें नीति एवं दर्शन से थोड़ा भी लगाव नही। उन्होंने प्रकृति के संश्लिष्ट चित्रों 
को नीति और दर्शन के आघात से खण्डित नहीं किया। सूरदास का हृदय 
प्रकृति की ओर नैसगिक रूप से जाता है, उन्हें दर्शन, नीति एवं धर्म के 
साध्यम की आवच्यकता नहीं । सूरदास की राधा एवं यशोदा की तरह सूर की 
प्रकृति भी संयोग एवं वियोग मे पूर्णतः वियोग भाव मे डुवी दिखायी देती है। 
पर वियोग मे उसका रूप अधिक निखर आया है क्योकि तव वह हमारे हृदय 
के अधिक निकट आ जाती है । ब्रज की प्रकृति गोपियों के हृदय का दर्पण है । 
कृष्ण की उपस्थिति एवं अनुपस्थिति का प्रभाव जिस प्रकार गोपियों पर 
पड़ता है, उसी प्रकार ब्रज की प्रकृति पर भी । सूर की संयोग लीलाएँ प्रकृति 
के साथ जुडी हुई हैं तो वियोग के क्षणों मे भी उनकी प्रकृति पात्रों के अनुरूप 
ही अर क होने के नाते अपनी भावनाओं की अभिव्यक्ति किये विना नहीं 
रहता । 

सयोग सुख का एक वर्णन देखिए कि राधा-कृष्ण के मिलन के 
समय प्रकृति किस तरह उसके उपयुक्त वातावरण निर्माण करती है। राधा- 
कृष्ण का मिलन मुह॒र्त समीप आ रहा है और देखते ही देखते गगन घहरा 
उत्ता है, काली घटाएँ छा जाती है, पवन झकझोरे लेने लगता है, आकाश 
श्यामवर्ण हो जाता है, दोनों रोमांचित हो उठते हैं, और--- 


नयौ नेह, नयौ ग्रेह, नयौ रस, नवल कुवरि वृषभानु किशोरी । 
नयौ पितम्वर, नयी चूनरी, नयी नयी बूंदन भीजत गोरी ॥ 
नये कुज अति पुज नये द्रुम, सुभग जमुन॒ जल पवन हिलोरी। 
स्रदास प्रश्नुन॒व रस विलसत, नवल राधिका जोवन भोरीताे 
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अब वियोग पक्ष का एक उदाहरण लीजिए कि किस तरह कान्हा के 
अभाव मे आनन्ददायित्ती चाँदनी सपिणी-सी वनकर विरहिन को डसने को 
दौडती है--- 

पिय विनु नागिन कारी रात । 

जौ कहुँ जामिनि उवति जुन्हैया, डसि उल्टी ब्हैँ जात ॥ 

जंत्र न फुरत मंत्र नहि लागत, प्रीत सिरानी जात । 

सूर स्याम विनू विकल विरहिनी, मुरि मुरि लहरै खात ॥" 

उपरोक्त प्रकृति-वर्णन के उपरान्त डॉ० ब्रजेश्वर वर्मा का यह मत कि 
“कवि ने प्राकृतिक दृश्यों का उपयोग केवल अपनी भावना और कल्पना को 
सजग और मूृत्तं करने मे किया है, अतः प्रकृति-चित्रण की विविधता उसके 
काव्य मे नही मिल सकती ।” * उचित प्रतीत नही होता क्योकि सूर का समस्त 
काब्य प्राकृतिक वर्णन से प्लावित दिखायी देता है। 


१. सूरसागर सभा, पद ३८६० | 
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कक कमर कक अन्‍के 


म्थाहाका 


नवम अध्याय 


सूर के अ्रमर गीत की विशेषताएँ 


भ्रमर गीत सूरसागर' का मुख्य रत्न है जिसके अभाव में सागर का 
रत्ताकर स्वरूप कुछ फीका पड जाता। भाव, भाषा-तथा कलात्मकता की 
दृष्टि से भी सूरसागर का यह अंश अत्यन्त महत्वपूर्ण है । 

भअ्रमर गीत से काव्य एवं दार्शनिक पक्षो की पुष्टि होती है। काव्य 
और रस की दृष्टि से सूरसागर का यह अंश व्यंजना, माधुर्य॑ एवं वियोग- 
विप्रलम्भ श्रृंगार का सर्वश्रेष्ठ उदाहरण है । 

श्रीमद्भागवत के दशम स्कन्ब पूर्वार्द के संतालीसवे अध्याय मे १२ से 
लेकर २१ श्लोक तक, केवल दस ण्लोकों में भ्रमर गीत का प्रसंग आया है । 

सूरदास ने तीन भ्रमर गीत लिखे है। पहला अमर गीत दोहा- 
चौपाइयो में है। काव्य की दृष्टि से उसका विशेष मूल्य नहीं और यह 
भीमदभागवत का अनुवाद है, फिर भी उसमे ज्ञान-वैराग्य की चर्चा होते हुए 
भी अन्त मे भक्ति की विजय दिखाई ग़यी है । 

दूसरा श्रमर गीत संक्षेप मे है जो सूरसागर दशम स्कन्‍्ध पूर्वार्द मे एक 
ही पद (४७११) मे सीमित है। उसके आरम्भ में लिखा है--उद्धव-आगमन, 
म्रमर गीत संक्षेप ।* 

सूरदास के तीसरे भ्रमर गीत की निजी विशेषता है और वह सूर 
सागर का अनुपम भावरत्न है जिसमे सूर की मौलिक उदभावना का सुन्दर 
परिचय मिलता है । यह सूरसागर दशम स्कनन्‍्धच पूर्वाद्धं के पद ४०२६ से भारम्भ 
होता है और पद ४७०६ पर समाप्त होता है ।* 

सूरदास के भ्रमर गीत का प्रेमाभक्ति--कान्ताभक्ति के वियोग पक्ष के 
अन्तर्गत भी अपना महत्त्वपूर्ण स्थान है, जहाँ हम गोपियों के विरह-विदग्ध रूप 
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को देखते है और विरह की विभिन्न अवस्थाओ का साग्रोपाग वर्णन पाते है 
और हम गोपियों की अभिलाषा, चिन्ता, स्मरण ग्रुण-कथन, उद्वेग, प्रलाप, 
उन्‍्माद, व्यधि, जडता एव मूर्छा के प्रसंगों का वडा ही स्वाभाविक एवं मनो- 
वैज्ञानिक चित्र उसमे पाते है । 

एक ओर जहाँ भ्रमर गीत का प्रेमाभक्ति के वियोग पक्ष के अकन 
की दृष्टि से महत्वपूर्ण स्थान है, वहाँ दूसरी ओर उसमे सूरदास की निज 
मनोभावनाओ एवं सिद्धान्तो का भी समावेश हो गया है और सूरदास ने 
एक कुशल आचार्य की तरह अपने मतों की प्रतिष्ठापना की है। सूर ने 
ज्ञान पर प्रेम की और योग पर भक्ति की विजय-पताका फहराकर 
निग्रु णोपासना पर समग्रुणोपासना की स्थापना की है । 

सूरदास एक परमभक्त के रूप में हमारे सामने अपनी मनोदशाओं का 
वर्णन करते हुए उपस्थित होते हैं। वह पुष्टि मार्ग की शुद्ध पुष्ठ भक्त की 
सीमा में आते है, जहाँ भक्त नित्य भगवान के स्वरूप भे विलीन, उससे 
मिलनानन्द की अनुभूति करता उसकी लीलाओं में लीन रहता है। उसका 
भाव जगत्‌ इतना विस्तृत हो जाता है कि सम्पूर्ण जगत्‌ उसमे समा जाता 
है और विशुद्ध प्रेम की तन्‍्मयावस्था का नित्य अनुभव करता हुआ भगवान की 
लीलाओं का गान करता है। लीलाओ की प्रत्यक्ष अनुभूति अथवा काल्पनिक 
अनुभूति की तीन्ता के कारण उसकी रचना मे हृदय की स्वाभाविकता एवं 
साहजिकता आ जाती है, जिसमे औरो को प्रभावित करने की अदमनीय शक्ति 
होती है और वे भावनाएँ अपनी सम्भेषणीयता का परिचय दूसरो को 
प्रभावित कर भाव साम्य की स्थिति मे लाकर देती हैं जैसा कि सूर की गोपियो 
की भावनाओ से प्रभावित होकर उद्धव यह महसूस करता है-- 

मैं त्नरजवासिन की वलिहारी । 

जिनके संग सदा क्रीडत है, श्रीगोवर्धन-धारी ॥ 

किनहूँ के घर माखन चोरत किनहूँ के घर दानी। 

किनहूँ के संग घेनु चरावत, हरि की अकथ कहानी ॥ 

किनहूँ के सग जमुना के तठ, बंसी टेर सुनावत । 

सूरदास वलि वलि चरनन की, यह सुख मोहि नित भा।तव 
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सूरदास ने उद्धव को ज्ञान के श्रेय मे तर्क-वितर्क से नहीं हराया। 
नन्ददास की ग्रोपियाँ तार्किक है और वे उद्धव से मायावाद, ब्रह्मवाद पर 
तक-वितर्क कर उठती है, किन्तु सूरदास की गोपियाँ रस पगी हैं और वे 
मात्र अपनी मानसिक भावनाओं की सहज अभिव्यक्ति मे विश्वास रखती है। 
नें अपने स्वभावगत आच्रण को ही श्रेय देती हैं और उद्धव से अपने मन 
की वात कहने मे हिचकती नहीं । वस यह मन की वात वह निश्छल, निष्कपट 
अभिव्यक्ति है जो आत्मा की सबलता की परिचायक है और आत्मा की 
यही सवलता उद्धव के ज्ञान गव॑ को परास्त कर देती है; जिसका आधार ही 
तर्क है और जिसे तर्क से पाया जा सकता है, उसे तक॑ से खोया भी जा 
सकता है। किन्तु जो अनुभूत ज्ञान है वह तकं-वितक के चक्र मे पड़ता ही 
नही और तर्क-वितर्क उसे विचलित भी नहीं कर सकते । यही कारण है कि 
इतना ज्ञानी उद्धव जिसे छहो शास्त्रो पर अधिकार प्राप्त था, अपनी ज्ञान- 
गरिमा से गोपियों को तनिक भी विचलित करने मे समर्थ नही होता । 

गोपियों ने तो उसे पल भर के लिए भी अपने से अलग नही माना, 
अत. वे उद्धव से कहती है कि वाह्म कर्मकाण्ड की भावना से भगवान की 
प्राप्ति नही हो सकती और फिर योग-साधना सभी के लिए साध्य भी तो 
नही होती । भक्ति राजपथ है जिस पर कोई भी जीव श्रद्धा एवं विश्वास 
की डोर पकड कर चल सकता है, जहाँ कि योग सर्वंतराधारण के लिए साध्य 
नही । उद्धव जब गोपियों को योग की शिक्षा देता है, तब गोपियाँ अपने 
शरीर की सुकुमारता दर्शाकर अपने को योग के अयोग्य वताती है-- 

ऊधौ जोग जोग हम नाही । 
अवला सार-न्ञान कह जाने, कैसे ध्यान धराही ॥* 


और वे अपने प्रेम भाव को सहज स्वभावगत बताती है, जिस पर 


भर्वेसाधारण का अधिकार है। जोग की शिक्षा योग्य व्यक्ति को ही देना 
उचित भी है-- 


ऊघो जोग जोगईहि देहु । 
हम अवुृद्धि कह जोग जाने, सपथ हम सौ लेहु ॥ 
++52लडकडफफलजसफफफसफफससफसफस्‍क्‍स्‍इइइस्‍ 
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चन्द उदय चकोर चाहै, मोर चाहै मेहु । 
हमहुँ चाहे मदन मूरति, स्थाम संग सनेहु ॥।* 


उद्धव को तो पछतावा होना चाहिए कि उसने अपात्र के समक्ष योग 
शिक्षा का सिद्धान्त रखकर अपनी अयोग्यता का परिचय दिया है--- 


ऊधोौ सुनहु नैकु जो बात। 
अवलनि कौ तुम जोग सिखावत, कहत नही १छतात ॥४* 


गोपियो को इस बात पर विश्वास ही नहीं आता कि श्याम उन्हें 
इस प्रकार का सन्देशा भेज सकते हैं। जो गोपियो के प्रत्येक भाव को पूर्ण 
रूपेण जानते है, वह गोपियों को ऐसी शिक्षा कैसे दे सकते हैं ? कही उद्धव 
मार्ग भूलकर तो यहाँ नही आ गया ? शायद ऐसी ही वात हो । अतः वे 
उससे कहती है--- 

ऊधौ जाहु तुमहि हम जाने । 

स्याम तुमहिं ह्याँकाौँ नहिं पठयौ, तुम हौ वीच भुलाने ॥ 

ब्रजनारिन सौं जोग कहत हो, वात कहत न लजाने ! 

बड़े लोग न विवेक तुम्हारे, ऐसे भये अयाने ॥ 

हमसोौ कही लईं हम सहिके, जिय गुनि लेहु सयाने । 

कहें अवला कहाँ दसा दविगम्बर, भणष्ट करो पहिचाने ॥ 

साँच कही तुमकों अपनी सौ, बूझति बात निदाने । 

सूरस्याम जब तुमहि पठायौ, तव नैकहुँ मुसकाने ॥£ 


लोग वनावनाया वेवकूफ पाकर हँसते भी हैं और हेसने के लिए 
वेवकूफ बनाते भी है। गोपियो ने अन्तिम पंक्ति मे यह कह कर कि “क्या 
श्याम तुम्हें भेजते समय कुछ मुसकाये थे ?” में यह व्यजित कर दिया है 
कि व्याम ने तुम बेवकूफ को हम लोगो की अवस्था में परिवर्तन हेतु यहाँ 
भेजा है, ताकि इस चिर रुदन में हमे मुस्कराने का अवसर ही मिल जाय-- 


१, वही, पद ४५5४१ । 
२. वही, पद "४५४० । 
३, सूरसागर, दश्मम स्कन्ध-पूर्वार्ड, पद ४१३६ | 
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ऊधो भली करी हाँ आये । । 
ये बातें कहि कहिया दुख मे ब्रज के लोग हँसाए ॥" 
और वे उद्धव को अपनी अनुपम वस्तु योग को सम्भालकर रखने 
का सन्देश देती हैं, ताकि कही वह खो न जाय--- 
ऊधौो जोंग विसरि जनि जाहु। 
वाँधो गाँठि छूटि परिहे कहुँ, फिर पाछे पछिताहु ॥ 
ऐसी बहुत अनूपम मधुकर, मरम न जाने और । 
ब्रज बनितन के नहीं काम की, है तुम्हरे ई ठौर ॥ 
जो हित करि पठ्यो मनमोहन, सो हम तुमकौ दीनोौ। 
सूरदास ज्यों विप्र नारियर, कर हो वन्दन कीनौ ॥४ 
उद्धव के पास भला इन सहलजोक्तियों के लिए क्या उत्तर था ? ग्रोपियाँ 
उद्धव के प्रति अपनी व्यग्यात्मक सहानुभूति का प्रदर्शन भी करती हैं-- 
ऊधोौ मन नहिं हाथ हमारे । 
रथ चढाइ हरि संग गये ले, मथुरा जवबे सिधारे ॥ 
नातरु कहा जोग हम छाँडहिं अतिरुचि क॑ तुम ल्याये । 
हम तो भकति स्याम की करनी, मन ले जोग पठाये ॥४ 
उद्धव जब गोपियों को निगुंणोपासना की साधना के लिए प्रेरित करता" 
है, तव वे निगुण का परिचय पूछने लगती है। इसमे स्वभावगत व्यंग है--- 
रेख न रूप बरन जाके नहिं ताकों हमें बतावत । 
अपनी कहौ दरस वैसे कौ तुम कवहूँ हो पावत ? 
मुरली अधर धरत है सो पुनि गोधन वनवन चारत ? 
नेन विसाल भौंह वकट करि देख्यौ कवहु निहारत ? 
तन च्रिभग करि नटवर वपु घरि पीताम्बर तेहि सोहत ? 
सूर स्याम ज्यो देत हमैं सुख, त्यो तुमको सोऊ मोहत ॥ईं 
वे तो पूरी तरह उडव को आड़े हाथों लेती हैं। उद्धव विचारा निगुंण 





वही, पद ४४०० | 

वही, पद ४४२७ | 

सूरसागर, दशम स्कनन्‍्ध-पूर्वाद्ध, पद ४३३७ । 
वही भ्रमर्‌ गीत सार, पद १३१।॥ 


न्द्् एड 


श्ण्द 


हु 


पनिराकार का भला क्या पता बताता ? गोपियाँ जहाँ अपने मन मे इयाम की 
मधुर छवि को वसा वैठी है, वहाँ वे निगुंण को भी उसी रूप-रग में 
देखने की अपनी सम्भावना व्यक्त करती है और कान्हा की सम्पूर्ण विशेषताओं 
का आरोप निग्ुण पर किया जा सकता है या नही, यह पूछने के 
साथ उद्धव से यह भी तो पूछ लेती है कि क्या वास्तव में उसने भी उसे 
देखा है या नही ? यहाँ वास्तव में ज्ञान को चुनौती है। ज्ञान से तके के द्वारा 
उसका स्वरूप निर्धारित भले ही किया जा सके, पर अनुभूति का वहाँ नितान्त 
अभाव रहता है, जहाँ कि भक्त अज्ञानावस्था में भी उसको अनुभव द्वारा ग्रम्य 
पाता है। विचारा उद्धव निरुत्तर रह जाता है। गोपियाँ तो उद्धव से नाम 
के साथ निगुण का थाम भी पूछ लेना चाहती है, ताकि कही आवश्यकता पड़े 
तो उसे बुलाया जा सके या उसके पास जाया जा सके-- 


निरगुन कौन देस कौ वासी ? 

मधुकर कहि समुझाइ सौंह दे, बूझति साँच न हाँसी ॥ 
कोहै जनक, कौन है जननी, कौन नारी, को दासी ? 
कैसे वरन, भेष है कसी, किहि रस में अभिलाषी ? 
पावैगी पुनि कियो आपनो, जो रे करेगो गाँसी। 
सुनत मौन वहै रह्यौँ वावरो, सूर सब मति नासी ॥ 

“ उद्धव के इतने आग्रह को शायद गीपियाँ न टालती, पर वे भी क्या 
करे, मजबूर ही तो है कि उन्हे एक ही मन मिला था और वह स्याम के सग' 
चला गया, अन्यथा वे एकाघ उद्धव के ईश की भी समर्पण कर देती--- 

ऊधी मन न भए दस वीस । 
एक हुतौ सो गयौ स्याम संग, को आराधे ईस ॥+ 
गोपियाँ स्याम रंग मे रँगी हुई है, उन पर अब और रंग क्या चढेगा ? 
काला रंग सब पर चढ सकता है, काले पर दूसरा रंग चढाया जाना सम्भव 
नही है-- 
सूरदास जो रंगी स्याम रग॒ फिरि न चढत अब राते ।* 


१. सूरसायगर, दशम स्कन्ध-पूर्वार्द, पद ४२४६ | 
२.  चही, पद ४३४४ | 
३. बही, पद ४१६४ । 
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प्रमी विछ्ल होता है, वह ज्ञान की कथा सुनकर भी क्या करे ? वह 
सब सह सकता है परोक्ष नही सह सकता । गोपियाँ भी ज्ञान-वार्ता मे कोई 
रस नहीं लेती वे, उद्धव से कहती है--- 
हमकौ हरि की कथा सुनाउ । 
ये अपनी ज्ञान गाथा अलि, मथुरा ही ले जाउ ॥"* 


गोपियों को ज्ञान समझ मे ही नहीं आता और उन्हे उसके समझने 
की आवश्यकता भी क्या है ? इतना वे अवग्य समझ गयी है कि उद्धव क्या 
कहना चाहता है ? किन्तु वे अपने प्रेम को किसी मूल्य पर परित्याग करने को 
प्रस्तुत नही । यह जानते हुए भी कि प्रेम के साथ विरह जुडा है और विरह 
: की अन्तिम दशा मरण है अथवा प्रेम की अन्तिम दशा मरण है. प्रेमी मरने की 
चिन्ता ही नही करता-- दा 
ऊधोौ ! प्रीति न मरन विचार | 
प्रीति पतम करे पावक परि, जरत अग नहिं टारे ॥ 
प्रीति परेवा उठत ग्रगन चढि, गिरत न आप सम्हार। 
प्रीत मधुप के तकी कुसुम वसि कटक आयु प्रहारे ॥॥ 
प्रीति जानू जैसे पय पानी, जानि अपनपौ जारे। 
प्रीति कुरंग नाद रस लुब्धक, तानि तानि सर मारे ॥। 
और वे उद्धव को प्रेम दशा से अपरिचित होने के कारण दोष भी 
तो नही दे सकती ; मात्र उसे इतना बता देना चाहती है कि “प्रेम विथा सोड़ 
पे जाने जाप बीती होई । और गोपियाँ उद्धव को निज उपचार करने की 
शिक्षा देती हैं: 
आपुन कौ उपचार करो कछु तव औरनि सिख देहु । 
उद्धव गोपियो के प्रेम भाव से प्रभावित होकर अपनी हार को स्वीकार 
करता हुआ भी आनन्दित है--- 
अब अति चकितवन्त मन मेरे । 
आयोौ हो निरगुण उपदेसन, भयौ सग्रुन कौ चेरौ ॥। 
१ सूरसागर, दशम स्कन्ध, पूर्वाद्ध, पद ४२३६। 
३ वही, अ्रमर गीत सार, पद १२१ । 
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जो मैं ज्ञान कह्मौ गीता कौ, तुमहि न परस्यों मेरी ॥ 
अति भन्नान कछु कहत न आवे, दूत भयौ हरि केरी ॥। 
निज जन जानि मानि जतननि तुम, कीन्हीौ नेह घनेरो । 
सूर मधुप उठि चले मधुपुरी, बोरि जोग को वेरी ॥* 


१, यही, पद ४६६९७ । 
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दशुम अव्याय 


सुर का कला पक्ष 


पादचात्य साहित्य शास्त्र मे कला को दो वर्गों मे विभाजित किया 
गया है--उपयोगी कलाएँ (ए४रणं ४705) और ललित कलाएँ (॥॥6 धा5) । 
ललित कला के पाँच भेद किये गये हैं--वास्तुकला (ध/०४8००7०), मूत्ति- 
कला (5८४ाएप्ा८), चित्रकला (9४77778), सगीत (एाण्ञ्०0) और साहित्य 
(हए०) | 

कला की कसौटी पर साहित्य सर्वेश्रेष्ठ कला माना गया है । 
साहित्य कला होते हुए भी मात्र कलात्मक पहलू से अध्ययन करने की चीज 
नही है। इसमे सन्देह नही कि अभिव्यक्ति की कुशल कला ही काव्य है, 
किन्तु अभिव्यक्ति के मूल में जो प्रेरणात्मक स्नोत है उसके प्रति दुलक्ष्य 
नही करना चाहिए। कला अगर कलेवर है तो भाव आत्मा, अतः काव्य 
कला मे भाव पक्ष एवं कला पक्ष को सन्तुलित रूप से अपनाने मे ही काव्य 
की शोभा बढ़ती है, दोनो एक दूसरे के पूरक वनकर साहित्य को शाइवतता 
प्रदान करते है। 

सूर साहित्य का प्रधान स्वर उसकी भक्ति भावना है। सूर ने 
साहित्य की साधना कला के उद्देश्य से नही की । सूर का साहित्य उसकी 
भक्ति भावना का साधन मात्र है, अत. यह स्वाभाविक है कि उसमे कला 
पक्ष की अपेक्षा भाव पक्ष पर ही कवि का दृष्टिकोण केन्द्रित रहा हो। 
सूर ने कृष्ण के जीवन को लेकर भी प्रवन्ध रचना नही की । इतना विशाल 
काव्य ग्रन्थ होते हुए भी सूरसागर कवि का प्रवन्ध काव्य नहीं माना जा 
सकता । यह वात सूर जैसे भावुक कवि के लिए सम्भव भी नहीं थी। 
प्रवन्धात्मकता में वन्धन का निर्वाह अनिवार्य होता है और सूर जैसे भक्त 





१. साकेत : मैंथिलीशरण गुप्त, “अभिव्यक्ति की कुशल शक्ति ही तो कला”, 
पृष्ठ १०७। कोचे के मत से तुलना कीजिए---/'छ&छफा४३आंठा 8 8707, 
१११ 
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उपमानो का चुनाव किया था। सूर पढे-लिखे न थे, बहुश्रुत अवश्य 
थे। उन्होने जगत्‌ को देखा भी होगा तो बहुत अल्प काल तक, अपने बाल्य- 
काल में जबकि अनुभूति अत्यन्त सीमित रहा करती है। अतः सूर ने ज्ञान 
के कण कही पाये थे तो लोक जीवन के सम्पर्क से और यही कारण है कि 
लोक जीवन के चिर परिचित उपमान उनके काव्य को दुरूह होने ही नही 
देते । एक-दो उदाहरण देखिए--- 

दूध दन्‍त दुति कहि न जाइ कछु, अद्भुत उपमा पाई। 

किलकत हँसत दुरित प्रगटति मनु, घन में बिज्जु छटाई ॥"* 


कान्हा की मुस्कान की ये उपमाएँ न केवल सौन्दर्य बोध में सहायक 
होंती है अपितु सौन्दर्य सृष्टि भी करती हैं। श्वंगार वर्णन की एक चमत्कार 
पूर्ण उपमा देखिए--- 

वदन-सुधा सरसीरुह लोचन, भुक्ुटी दोउड रखवारी । 

मनो मधुप मधु पानहि आवत, देखि डरत जिय भारी ॥+) 


राधा के रूप वर्णन के अवसर पर दी गयी उपमाएँ मात्र सौन्दर्य 
बोध ही कराती हैं, सो वात नही, वे वर्णन को सजीव भी बना देती है । 
राधा के मुखचन्द्र पर लटकती लट को वेणी रूपी सर्पिणी की जिह्ठा या 
फन मानते हुए मुख शशि की रूप सुधा पान की लालसा मे झुकता बताया 
गया. है-- 

प्रथमहि सुभग स्थाम वेनी की सोभा कहाँ विचारि । 

मनौ रह्यो पन्‍नग पीवन कौ ससि मुख सुधा निहारि ॥रे 


मालोपमा का एक उदाहरण देखिए जिसमे कवि ने उपमाओं की 
झडी लगा दी है--- 


स्याम गये राधा वस ऐसे । 
भचातक स्वाति, चकोर चन्द्र ज्यों, चक्राक रवि जैसे ॥ 





१. सूरसागर, दशम स्कन्ध-पूर्वार्द, पद ७२६। 
+, वही, २४२७। 
३८ वही, २११४ । 2्त्् जो पा 
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ज्यों चकोर वस सरद चन्द्र के, चक्रवाक बस भान । 
जैसे मघुकर कमल कोस वस, त्यों वस स्थाम सुजान ॥'* 
उत्पेक्षा का एक उदाहरण देखिए--- 
कहाँ लो वरनौ सुन्दरताई । 
खेलत कुंवर कनक आँगन में, नेन निरखि छवि पाई॥ 
कुलही लसत सिर स्याम सुभग अति, वहु विधि सुरंग बनाई । 
मानहुँ नव घन ऊपर राजत, मधवा घनुप चढ़ाई ॥ 
अति सुदेस मृदु चिकुर हरन मन, मोहन मुख वगराई । 
मानहुँ प्रकट कंज पर मजुल, अलि अवली फिरि आई ॥४ 
सूरदास ने रूपक एवं परम्परित साग रूपक को भी रूप वर्णन के लिए 
अपनाया है | निम्न पद में कवि ने श्याम के शरीर की तुलना सागर से देते 
; हुए साग रूपक का सुन्दर उदाहरण प्रस्तुत किया है--- 
; देखो भाई सुन्दरता कौ सागर। 
| बुद्धि विवेक बल पार न पावत मगन होत मन नागर ॥ 
तनु अति स्थाम अगराध अम्बुनिधि कटि पटपीत तरंग। 
चितवत चलत अधिक रुचि उपजत भँवर परत अग अगर ॥ 
मीन नैन मकराक्ृत कुण्डल, भुजवल सुभग भुजंग। 
मुकृत माल मिलि मानों सुरसरि, हैँ सरिता लिए सग ॥ 
। मोर मुकुट मनिगन आभूषण, कटि किकिन नख चन्द । 


५ 


मनु अडोल वारिधि मे ब्रिवित, राका उडगन वृन्द ॥ 
वदन चन्द्र मण्डल की सोभा, अवलोकन सुख देत। 
जनू जलनिधि मधि प्रकट कियौ ससि, श्री अरु सुधा समेत ॥ 
देखि सुरूप सकल गोपीजन, रहीं तिहारि निहारि । 
तदपि सूर तरि सकी न सोभा, रही प्रेम पचिहार ॥3 





क्‍ १ वही, पद २७५। 
* र. सूरसागर, ७२६ ॥। 
। डे. वही, १२४६ || 
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के लिए, जिसने अपने अस्तित्व को पूर्णयया अपने इप्ट में समपरित कर विया 
था और जो निरन्तर ही एक भाव लोक में विचरता रहा है, प्रवन्धात्मकता 
का निर्वाह कठिन होता । शायद उसकी आत्मा की आवाज दव जाती । 
सूर का सम्पूर्ण काव्य मुक्तक है। इन मुक्तक गीतों का पूर्वापर सम्बन्ध 
जोड़ कर हम भले ही उनमे प्रवन्धात्मकता का सूत्र टटोलने लगें, पर उनका 
प्रत्येक गीत अपने में परिपूर्ण एक भाव जगत्‌ का चित्र खड्य कर देता हैं! 
उसकी स्वृतन्त्र सत्ता का उतना ही महत्त्व है जितना एक प्रवन्ध रचना का 
हो सकता हैं। श्रीकृष्ण के जीवन को श्रीभदृभागवत के आधार पर 
अपनाते हुए भी सूर ने अपनी स्वतन्त्र वृत्ति का परिचय दिया है। जहाँ 
उनका मन रमा है, उन्होंने जमकर लिखा है और जहाँ मन नहीं लगा, उन 
स्थलो को मात्र परम्परा निर्वाह के लिए अपना कर चलता कर दिया है। 
यही कारण है कि सुरसागर के दशम स्कन्ध का पूर्वार्द इतना व्यापक एवं 
विस्तृत है कि सम्पूर्ण सूगसागर की गेप रचनाएँ उसका आठवाँ भाग भी 
मुब्किल से होगी। यह कवि की भावुकता का परिचायक है। भावत्रों में 
एक सहज तीत्रता होती हैं जो कवि को था भावुक को वश में रहने नहीं 
देती और वह उस भाव धारा का अकन किये बिना रह ही नहीं पाता । 
भावना की यह तीतन्रता ही उसकी सम्प्रेपणीयता बन जाती है और लेखक 
तथा पाठक एक साधारण भूमि पर आ जाते है जहाँ दोनों का लक्ष्य एक हीं 
रहता है--आनन्दानु भूति । कवि अपने आत्मतत्व को संवेदनशीलता के कारण 
जगत के कण-कण में विखरा देता है, वह अपना भात्मविस्तार कर शरीर धर्म 
तक सीमित नहीं रह जाता और केवल निजानुभूति तक ही उसका क्षेत्र 
नही रह जाता, वह कण-क्रण के भाव को बडी सूद्मता के साथ पढ़ लेता 
हैं और उसी के वल पर वह मनोभावों का सूक्ष्मातिसूध्म चित्र अंकित करने 
में सफल होता है। प्रबन्ध काव्य एवं महाकाव्य लिखने वाले कवि एव 
महाकबि के सामने कथानक के निर्वाह का प्रब्न रहता है और उसे अपनी 
भावनाओं को मर्यादित रखना पदइता है, इसीसे वह कई ऐसे मामिक 
सस्‍्थनों को भी अछूता ही छोड जाता है, पर मुक्तककार के सामने एक भाव 
से अधिक कुछ नहीं होता । वह अपनी शक्ति से उतना विस्तार दे देना 
चाहता है, जिसके आगे उसकी हृष्टि में पहुँचना सम्भव नहीं । तुलसीदास जैसे 
महाकवि भी रामचरित मानस में अपनी भावुकता एवं अपने भावुक द्ृदय 
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का : उतना परिचय नही दे सके हैं जितना उन्होंने विनय पत्रिका, कवितावली 
एव क्रष्ण गीतावली मे दिया है। तुलसी की प्रतिभा सर्वोग्रुखी रही है और 
सूर की एकमुखी और शायद यही कारण है कि सुर अपने हृदय की 
समस्त स्वेदनशीलता एवं भावुकता उसमें उतार सके है। सूर का क्षेत्र 
अत्यन्त परिमित था और इस परिमित क्षेत्र में इतनी ऊँची उडाने सुर के 
लिए ही सम्भव थी, तुलसी के लिए नहीं। व्यापक क्षेत्र में ऊँची उडान 
भरने के अनेक अवसर प्राप्त होते हैं। सम्पूर्ण जीवन को अपनाते समय 
जीवन के कुछ ऐसे पहलू आ ही जाते हैं जहाँ कवि को मनोनुकूल भाव भूमि 
सड़ान के लिए मिल जाती है, किन्तु परिमित क्षेत्र मे उसे अपनी सीमा 
रेखाओं मे रहकर ही सव कुछ करना होता है। “सूर ने जिस क्षेत्र को 
चुना, उस पर उनका अपरिमित अधिकार है, वें उसके सम्राद्‌ हैं (”* 
हृष्टिकूट के पदो को छोडकर जिनकी रचना के पीछे एक विशिष्ट 
उद्देश्य रहा है, सूर के सम्पूर्ण काव्य मे कही क्लिष्ठता का नाम नहीं। 
क्लिप्ट से विलष्ट भावों को भी अनुभूति की तीत्रता के कारण सूर ने 
अत्यन्त सरस एवं सरल रूप में प्रस्तुत किया हैं । इस दिशा में सूर का हाथ 
पकड़ने वाला कवि मुश्किल ही होगा। दाशंनिक विचारो का भ्रतिपादन 
काव्य मे दुरूहता ला देता है। आचार्य विद्वुलनाथजी ने सूर को “पुष्टि मार्गे 
का जहाज' कह कर पुकारा है, फिर भी सूर के सम्पूर्ण साहित्य मे जहाँ कही' 
दार्शनिक मत मतान्तरों का प्रतिपादन भी हुआ है एक साहजिकता, एक 
स्वाभाविकता एवं सरलता वनी हुई है।सूर ने दाशंनिक विचारों को 
दा्शनिक विचार मानकर वहन करने का प्रयत्न नही किया था। दार्शनिक 
विचार उनके एवं उनके इष्ट देव के जीवन से इतने घुल-मिल गये थे कि 
वे उनके जीवन का अनिवाय अग वन गये थे और यही कारण है कि सूर 
में कही क्लिष्टता नहीं जाने पायी। उनकी रचना की सी सरसता एवं 
सरलता तुलसी जेसे महाकवि मे खोजने पर ही मिलती है, जहाँ कि 
. सूर का सस्पूर्ण काव्य उसका परिचायक है।इस सरलता का एक कारण 
यह भी है कि सूर ने जीवन के देखे एवं सुने पदार्थों एवं व्यापारों से 
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साग रूपक का एक और उदाहरण--- 
अव मैं नाच्यों बहुत ग्रुपाल । 
काम क्रोध को पहिरि चोलना कण्ठ विषय की माल ॥ 
महा मोह के नृपुर वाजत, निंदा सब्द रसाल | 
अम भोयौ मन भयी पखावज चलत असंगत चाल ॥ 
तृष्ता नाद करति घट भीतर, नाना विधि दे ताल । 
माया को कटि फेटा बाँध्यौो, लोभ तिलक दियौ भाल ॥ 
कोटिक कला काछि दिखराई, जल थल सुधि नहिं काल । 
सूरदास की सर्व अविद्या दूर करो नन्दलाल ॥" 
भाव पक्ष का कवि होने के कारण सूरदास ने शब्दालकारोी की उपेक्षा 
अर्थालकारो (विशेषकर--उपमा, उत्प्रेक्षा, रूपक) को ही प्रधानता दी है। 
सूरदास ने अलकारो का प्रयोग साधन रूप में किया है, साध्य रूप मे नहीं । 
इससे उनकी रचना में कही भी अस्वाभाविकता नही आने पायी है । 
सूरदास ने अपने अधिकांश काव्य की रचना गायन अथवा कीतंन के 
लिए की थी, अतः उनके पदों मे पिगल शास्त्रोक्त छन्दों की अपेक्षा सगीत 
शास्त्रानुकूल गेय पदो की ही अधिकता है। सूरदास के काव्य मे जिन छन्दी 
का प्रयोग हुआ है वे हैं--दोहा, सोरठा, चौपाई, चौपई, रोला और 
लावनी । 
साहित्य-लहरी सूर के हटिक्ुट पदों का सकलन है । सूरसागर मे भी 
सूर के दृष्टिकूट पदों का समावेश पाया जाता है जो परम्परा के अनुरूप ज्ञान 
भाव को विशिष्ट लोगो तक सीमित रखने के लिए दृप्टिकूट णैली का अवलम्ब 
लेकर लिखे गये हैं। सूरदास के इन पदों मे सूर का आग्रह भाव की अपेक्षा 
कला पक्ष की ओर अधिक दिखाई देता हे किन्तु वास्तव मे वात ऐसी नही है । 
इन पदो का मूल उद्दे्य परोक्ष गायन ही रहा है | दृष्टिकुट पदो की शैली ही 
विशेष होती है जिनमे रूपकातिशयोक्ति अलकार पाया जाता है । इन पदो मे कवि 
ने राधा के रूप वर्णन को ही प्रधानता प्रदान की हैं। एक उदाहरण देखिए--- 
अद्भुत एक अनूपम बाग । 
जुग अम्बुज पर गजवर क्रीडत, तापर सिंह्ठ करत अनुराग ॥! 
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हरि पर सरवर, सर पर गिरिवर, गिरि पर फूल कञ्ज पराग । 
रुचिर कपोत वबसत ता ऊपर, ता ऊपर अमृत फल लाग॥ 
फल पर पुहुप, पुहुप पर पल्‍लव, ता पर सुक, पिक मृगमद काग । 
खज्जन, धनुष चन्द्रमा ऊपर, ता ऊपर इक मनिधर नाग ॥ 
अग अंग प्रति और और छवि, उपमा ताकौ करत न त्याग । 
सूरदास प्रभु पियौ सुधारस, मानो अधरन के वड भाग ॥ 
सूर की मनोवैज्ञानिक सूझ्त और मनोवैज्ञानिक चित्रण हिन्दी साहित्य मे 
ही नही, विश्व साहित्य मे अपना अद्वितीय स्थान रखते हैं। आचार रामचन्द्र 
शुक्ल के शब्दों मे--“वात्सल्य एवं झऋगार के क्षेत्रो का जितना अधिक 
उद्घाटन सूर ने अपनी बन्द आँखों से किया, उतना किसी और कवि ने नही । 
इन क्षेत्रों का कोना-कोना वे झाँक आये । उक्त दोनो रसों के प्रवत्तंक रति 
भाव के भीतर की जितनी मानसिक वृत्तियों और दशाओं का अनुभव और 
प्रत्यक्षीकरण सूर कर सके, उतनी का और कोई नही । हिन्दी साहित्य मे 
श्ुंगार का रस-राजत्व यदि किसी ने पूर्ण रूप से दिखाया तो सूर ने ।/९ 
शब्द-स हिति, पद-सगठन एवं वर्ण-मैत्री ने मिलकर सूर के गीतो 
को मामिक एवं सजीव बना दिया है । 
सूर की भाषा प्रवाहमयी, सबल, सशक्त ब्रज भाषा है जिसमे मुहावरों, 
हावतो ते प्राण भर दिये है और भाषा के लाक्षणिक प्रयोगो ने भाषा मे 
लचीलापन भर दिया है और उसका व्यजकत्व सबल हो उठा है। व्यजना 
शक्ति एव लाक्षणिक प्रयोगों का अत्यन्त सुन्दर प्रयोग सूर के भअ्मर गीत मे 
हुआ है। 
सूर के काव्य पर मर्यादा-हीनता का आरोप किया जाता रहा है। 
किन्तु भक्ति की पराकाष्ठा कोई मर्यादा नहीं जानती। सूर ने मर्यादा का 
उल्लघन सासारिकता की दृष्टि के अवश्य किया है, किन्तु इसमे इतनी 
स्वाभाविकता, साहजिकता आ गयी है कि वह मर्यादा-विरहित जीवन ही 
मनोरम और मधुर लगने लगता है, अमर्यादा ही मर्यादा वन जाती है और सूर 
को गोपियाँ मानो साहसपूर्वक पुकार उठती है--- 
42 या आज बी नफटनयप 
१. सूरसागर, दशम स्कन्ध-पूर्वार्ड, पद २७२८ । 
१. भ्रमर गीत सार : आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, पृष्ठ २-३। 


बावरी जो प॑ कलक लगो, 
तो नि'सक व्है काहे न अक लगावति । 

सूर ने श्रेमा भक्ति को अपनाया है और प्रेम का अनूठा वर्णन अपने 
काव्य मे किया है। सूर का सयोग वर्णन कोई क्षणिक घटना नही है; प्रेम- 
सगीत-मय जीवन की गहरी शाश्वत धारा है जिसमे अवगाहन करने वाले को 
दिव्य माधुयं ही हाथ लग सकता है, हाँ पंक का ध्यान रखने वालो को पक भी 
दिखाई दे जाती है, पर वह पंक सूर के काव्य को पकिल करने की अपेक्षा पंक 
अन्वेपकों को ही पकिल बना देती है। 

सूरदास प्रधान रूप से भाव पक्ष के ही कवि है, फिर भी उनकी भाव- 
मयी भागीरथी मे कला रूपी कालिन्दी ने मिलकर सरस्वती का समावेश कर 
भक्ति भावना (मथुरा भक्ति) का पुनीत त्रिवेणी सगम निर्माण कर दिया हैं। 
उनकी कला भी उनके भावो की ही भाँति उदात्त है जो भावनाओं का 
सस्कार कर सत्प्रेरणादायक है। सूरदास ने विभिन्न भावो के अनुरूप हृदय विधान 
से भाषा मे चित्रात्मकता का ग्रुण भर दिया है और यह अत्यन्त प्रभावशाली 
वनकर अपनी प्रभावोत्पादकता का परिचय देती है और मन अनायास ही 
भनुभव करता है-- 

किधरां सुर को सर लग्यौ, किधौ सूर की पीर। 
किथौ सूर को पद सुन्यो, तन मन घधुनत सरीर ॥ 

स्वान्तः सुखाय की भावना से प्रेरित सूर की कविता मे उसका लोक मगल 
का पक्ष भी उतना ही सबल है जितना तुलसी के काव्य मे और उनकी काव्य- 
साधना के विषय में भी महात्मा तुलसी की निम्न पक्तियाँ सार्थक जान 
पडती है--- धर 

कीरति भनति भूति भलि सोई । 
सुर सरि सम सव कहें हित होई ॥ 


एकादश अध्याय 
सुर को भाषा 


सर ने ब्रज भूमि मे रहकर ब्रजनन्दन कान्हा की भक्ति में अपनी 
साहित्य-साधना की है । सूर की जीवनी से इस बात का स्पष्ट पता चलता है 
कि सूर पढे-लिखे दही थे । अगर सूर को जन्मान्ध ही मान लिया जाय तो उनके 
पढे-लिखे होने का प्रच्न ही नही उठता, अन्यथा भी अत्यन्त अल्पायु में गृह-त्याय 
कर सीही से चार कोस की दूरी पर पीपल के वृक्ष के नीचे सूर को रहते हम 
पाते है, जहाँ के वाद के उनके जीवन से यह स्पष्ट है कि सूर को अध्ययन का 
अवसर प्राप्त नहीं हुआ । 

भाषा विचार-वाहिनी होती है। सूर के मन में भक्ति भावना का 
सागर उमड रहा था, भाषा स्वयं उनकी वशवर्तिनी वनकर उनके भावों को 
वहन करती बढ़ी है और कही भी ऐसे भाव नही आये है, जहाँ भापा की 
क्लिप्टता के कारण अथवा असमर्थ भाषा के कारण सूर के काव्य का प्रवाह 
मन्द पड़ा हो । सूर की भाषा भी उनके भावों की तरह अपने मे परिपूर्ण, 
स्वस्थ एवं सर्वाग सुन्दर है।सूर की भाषा मे चलतापन है, प्रवाह है और 
उनकी भापा मे मुहावरों व कहावतो के भी सुन्दर प्रयोग मिलते है, जिनसे 
उनकी भाषा की शक्ति का परिचय होता है । 

सूर कभी ब्रजभाषा के प्रथम कवि माने जाते थे, पर आज नही । फिर 
भी सूर की भापा का अवलोकन करने के वाद यह वात तो निविवाद रूप से 
कही जा सकती है कि सूर के परवर्ती कवियों की भाषा भी सूर की भाषा के 
सामने महत्त्वहीन है और सूर की भाषा की जुठन महसूस होती है। 
सेम्पूण सूर साहित्य मे सूर की भाषा कही भी शिथिल नजर नही आती । 
पर अल प्रयोगो की भी कमी नही है । सूर के हप्टिकूट पदो पर हृष्ठि 
डाल तो सूर को कहने मे 
नही. होती । सू भाषा का सम्राद कहने में भी अत्ट्युक्ति प्रतीत 

. _ पत्सम शब्दावली का अधिक प्रयोग सूर ने वाल छवि वर्णन, मुरली 
भेसेग में कृष्ण छवि वर्णन, रास लीला मे व्याम-व्यामा के रूप वर्णन, राख 
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वर्णन, वृन्दावन विहार, यमुना जल विहार प्रसग, राधा नखशिख वर्णन 
आदि मे किया है | इन प्रसंगो मे यथेप्ट संख्या मे तत्सम शब्द मिलेंगे। 
जहाँ कही सूर ने संस्कृत के तत्सम शब्दों को अपनाया है, उनके सरल रूप 
ही अपनाये है अन्यथा तदभव शब्दों का ही प्रयोग किया है। उदाहरणाथ 
एक पद देखिए--- 

भधघुकर पीत बदन किहि हेत । 

जनियत है मुख पांडुरोग भयौ जुवतिनि कौ दुख देत ॥। 

रसमय तन मन स्थाम रास कौ जो उचरे संकेत । 

कमल नयन के बचन सुधासम करन घूट भरि लेत ॥ 

कुत्सित कठु वायक सायक से कौ बोलत रस खेत ! 

इर्नाह चातुरी लोग वापुरे बहत धरम की सेत ॥ 

माथे परो जोग पथ ताके वक्ता धपद समेत । 

लोचन ललित कटाच्छ मोच्छ विनु सहिमा जिमे निकेत ॥। 

सनसा वाचा कसेना स्याम सुन्दर सौ हेत। 

सूरदास मन की सव जानत हमरे मनहिं जितेत ॥" 

उपरोक्त पद में रेखित णन्द सस्क्ृत के तत्सम शब्द है। कटाच्छ, 
मोच्छ, वाचा विगडे हुए रूप है। कुछ शब्दो में ब्रज की प्रवृत्ति के अनुसार ध्वनि 
परिवर्तन हुआ है, जैसे युवती का जुवतिनि, योग का जोग, वचन का वचन, 
श्याम का स्थाम । 

तद्भव शब्दों का प्रयोग सूर ने अधिक मात्रा मे किया है। उस समय 
न्रज की वोलचाल की बोली से सम्पर्क मे रहने के कारण सुर ने व्यावहारिक 
भाषा को अधिक महत्त्व दिया है । तदभव शब्दों की अधिकता के कारण भाषा 
आडम्बर-विरहित वन गई है और उसमे सहज स्वभावयत सौन्दर्य वढ गया है । 
संस्कृत के शब्दों को कर्णंप्रिय ब्रज भाषा की प्रकृति के अनुकूल रूप दिया गया 
है । कुछ उदाहरण देखिए--- 

(कृष्ण) कान्ह, (नवनीत) लवनी, (निश्शक) निसंक, (घूत) जुवा, 
(नियम) नेम, (अंधकार) अँधियारी, (अकामाल) अंकवारि, (आचमन) श्रचयो, 
(अंचल) अँचरा, (शोक) सोक, (पक्षी) पख्ली, (निष्ठुरता) निठुराई, (अच्यत्र) 
अनत आदि | 


१. सूरसागर, दशम स्कन्ध, पद ४५८७ | 
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सूर ने अरवी-फारसी के शब्दो का भी प्रयोग किया है। उदाहरणार्थ--- 
जमानत, गुमान, दलाली, दस्तक, महल, सनन्‍्दूक, दगा, मुसाहिब, जवाब, 
अमीन, अवीर, मेहमान, खराद, रेशम, गुलाम, जहाज, अकल, कुलफ, वकसीस, 
आदि । बरवी-फारसी के शब्द सूर के काव्य मे गिनने पर सौ से अधिक ही 
मिलेंगे । ेु 

देशन शब्द--सूर ने अनेक देशज शब्दों का प्रयोग भी किया है । ब्रज 
में रहने के कारण ब्रज प्रान्त के अनेक देशज शब्द उनकी भाषा मे सहज रूप 
से प्रवेश पा गये हैं, जैसे--अकूहल, अचगरी, गोहन, ढोरत, घारी, दुर, 
अहीठ, उल्हरत, खाँगी, डहकायौ, ग्वेड, खरिक, खुनुस, धाक, फेफरी, जोहर, 
झंगुआ, झारी, बाइ, बुइका आदि | 

सूर की भाषा मे मुहावरे-कहावते भी सहज रूप मे आ गये है। कुछ 
उदाहरण देखिए -.. 

१ कादे ऊपर लौन लगावत लिखि लिखि पठवत चीठी । (३६७२) 

२. जोइ जोइ आवत वा मथुरा ते एक डार के तोरे । (३५६५) 

३ अपनो पति तजि और वनावत, मेहमानी कछु खाते । (३४५१६) 

हियरो सुलगावत, आँख दिखावत, सहद लाइ के चाटो, हंस काग के 
संग्र, लॉडी की डौडी जग वजी, भाँवरि सी पारि फिरै, मन की मन ही माँझ 
रही, मरत लोचन प्यास आदि । 

कहावतों के कुछ उदाहरण---दाई आगे पेट दुरावति, बीस विरियाँ 
चोर की तौ काहू मिलि है साहु, काकी भूख गई मन लाडू, दूध दूध पानी कौ 
पानी, अपनौ बोयौ आप लोनिये, इनकी भई न उनकी, जो वन रूप दिवस 
दस ही कौ ज्यों अंजरी को पानी, काटहु अब वबूर लगावहु, आदि । 

सूर ने भाषा का भावानुकूल प्रयोग किया है। सूर की साहित्यिक भाषा 
का निख्तरा रूप भ्रमर गीत मे देखते ही बनता है। दृष्टान्तो तथा उपमाओ 
के वड्ा ही सुन्दर प्रयोग भ्रमर गीत में हुआ है । 

गूर की भाषा अत्यन्त प्रवाहमयी, भावानुकुल, विपयानुकूल, 
पत्रानुकूल, सवल तथा सशक्त है। भावों की पुनरावृत्ति मे भी सूर की 


भाषा एवं लाक्षणिक प्रयोग एवं शब्द माधुयं कही अरूचि उत्पन्न होने 
नही देते । 


द्वादश अध्याय 
प्रतीक विधान 


काव्य आत्मा की सहज अभिव्यक्ति है। अभह जहाँ व्यक्ति के व्यक्तित्व 
का परिचायक है, वहाँ अहं आत्मा की कारा भी है, जिसमें आवद्ध आत्मा 
अपने बन्धनो से मुक्त होने के लिए छटपटा भी उठती है । आत्मा का गुण है 
व्यापकत्व, पर वह अह की सीमाओं में आवद्ध होकर अपने ग्रुण धर्म 
(व्यापकता) को भूल भी वैठती है। जैसे-जैसे ये अह की शखलाएँ ढीली 
पडती है (अहुं के वन्धन अभ्यास तथा साधना से धीरे-धीरे ही ढीले पडते है), 
आत्मा का प्रसार ससार के प्रति आत्मीयता के रूप में दृष्टिगोचर होने लगता 
है | जो अपने भहं को पूर्णतया विसर्जित कर देता है, उसके लिए अपने-पराये, 
जइ-चेतन की सीमा रेखाएँ मिट जाती हैं। व्यक्ति जब विव्ब में व्यापक सत्ता की 
व्यापकता का अनुभव करता है, प्राकृतिक पदार्थों के व्यापकत्व पर हृष्टि- 
पात करता हैं, जो अपने को किसी विशिष्ट व्यक्ति अथवा प्राणी के 
लिए सीमित न रख, अपनी सर्वसुलभता, अपनी सर्वेहिताय की भावना से 
सर्व-प्रिय वन जाता है तव उसके मन में भी उदात्त भाव जगने लगते है, उसकी 
आत्मा व्यापकत्व के लिए छटपटा उठती है, अपने वन्धनो को तोड-लाँघ कर 
वह दूसरो के सम्पर्क में सुखानुभूति करती है। व्यक्ति अपनी व्यापकता को प्राकृतिक 
व्यापकता के मानदण्ड पर मापने का प्रयत्न करना है, आरम्भ करता और अपनी 
व्यापकता जताने के लिए भी वह उचित उपमान अपने आस-पास से ढूंढने का 
प्रयत्त करता है, जो उसकी अनुभूति की व्यापकता पर अवलम्वित रहते हैं । यह 
व्यापकत्व सर्वसुलभ नहीं होता और व्यक्तिगत उपलब्धियों पर अवलम्बित 
रहता है । यही कारण हैं कि सभी सजीव प्राणी आत्मा को धारण करते 
हुए भी अपना-अपना अलग-सा व्यक्तित्व रखते है, समान होकर भी 
असमान बने रहते है। जो भी अपनी साधना द्वारा अपने अह की 
कारा से अपने को जितना अविक मुक्त करता है, वह उतना ही अधिक उदात्त 

श्र्र 
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वनकर व्यापकत्व पाता है, लोगों के सम्पर्क मे आता है। आत्मा का ग्रुण, भाव 
है, बौर भावाभिव्यक्ति द्वारा ही आत्माभिव्यक्ति सम्भव है। कवि कलाविद जो 
अपने आप को--अपनी आत्मा को कला के माध्यम से अभिव्यक्त करते हैं, जन- 
साधारण से इसीलिए श्रेष्ठ माने जाते है कि वे अपनी अभिव्यक्ति निश्छल 
भाव से करते हैं, सबके प्रति आत्मीयता का भाव रखते है जिसके कारण उन्हे 
इुराव तथा छल-कपट की आवश्यकता नही रहती । उनकी श्रेष्ठता का एक 
और कारण भी माना जा सकता है कि वे अपनी आत्मा को अह की कारा से 
भक्त करने मे अधिक सफल रहे हैं । 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने प्रेम के दो कारण बताये है--सुन्दर और 
सहेवास। उन्होने सहवासजनित प्रेम के महत्व का प्रतिपादन भी किया हैं और उसे 
अधिक चिरस्थायी बताया है । इस सहवासजनित प्रेम मे कुरूप वस्तुएँ भी सुन्दर 
वन जाती है क्‍यों कि प्रेम स्वय सुन्दर है और उसमे साधारण को असाधारण 
वनाने की क्षमता भी है। प्रकृति मानव की चिर सहचरी रही है, अतः उसके प्रति 
मानव-मन मे प्रेम भाव का होना सहज-स्वाभाविक भी है। प्रेम और फिर सामीप्य 
के कारण प्रकृति मानव-जीवन का अभिन्न अग वनकर रह गई है। वह उसके 
सुख-दु.ख मे अपना सुख-दु ख देखता रहा है और अपने सुख-दु ख मे उसे भी 
हँसता और आंसू वहाता देखता रहा है । जद प्रतीत होने वाली प्रकृति, मानव 
की आत्मायता पाकर सजीव एवं मुखर हो उठी है। आत्मतत्व अपनी 
अभिव्यक्ति के लिए जड तत्व को, अनात्म तत्व को आधार बनाता है । आत्म 
तेत्व की--आत्मा की जो अभिव्यक्ति शब्द एवं अर्थ के द्वारा होती है, हम 
उसे साहित्य कहते है । किन्तु जीवन मे कुछ ऐसे भी क्षण आते है जहाँ हम 
शब्दी को, अपने को अभिव्यक्त करने मे, भावाभिव्यक्ति मे असमर्थ पाकर 
भतीको का सहारा लेते है। इसीलिए सम्भवतः कविवर वच्चन ने वेरिस 
पेस्टरनाक की उक्ति---“प्रतीक अह की कारा से मिकलने के द्वार हैं” को प्रतीक 
पद्धति को स्पष्ट करने के लिए कहा है, “ऐसी ध्थिति की अभिव्यक्ति में प्रतीक 
की भाषा स्वाभाविक होती है । प्रतीको से कवि का कितना तादात्म्य हैं यह 
भाषो को तीज्रता पर निर्भर होगा ।”* 
हमारी अनुभूति जितनी व्यापक होती हैं, उतनी ही हमारी कल्पना 
7ए४++++-+-+->+-_++-........... 
१. कवियों में सौस्य सन्त, पृष्ठ १३६। 
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शक्ति सजग एवं तीत्र भी होती है । इसके साथ हमारी निरीक्षण शक्ति का 
गहरा सम्बन्ध है । कवि की निरीक्षण शक्ति जितनी गहरी होती है, उतने ही 
उसके द्वारा प्रस्तुत किये चित्रों मे सजीवता एवं स्वाभाविकता आ जाती 
है ५ व्यक्ति मात्र की यह विशेषता है कि वह अपरिचित को साम्य के आधार 
पर पहचानने का प्रयत्न करता है। वह अपनी भावनाओं को व्यापक बनाकर, 
साधारण से साधारण वस्तु मे भी प्राण-प्रतिष्ठा कर उसकी भावनाओ को 
पढने का प्रयत्न करता है, उसे अभिव्यक्ति करने का प्रयत्न करता है। हमारी 
अनुभूति जितनी व्यापक होती है, हमारी निरीक्षण शक्ति जितनी गहरी होती है, 
उतनी ही हमे प्रतीको के चुनाव में सफलता होती है और हमारा प्रतीक 
विधान उतना ही स्वाभाविक एवं संगत माना जा सकेगा। साकेतिकता 
प्रतीको की सबसे बडी विशेषता मानी जा सकती है और स्पष्टता अवगरुण । 
जहाँ कोई कवि अपने प्रतीक विधान को स्पप्ट करने बैठता है तो हमारे मन 
में दो प्रकार के भाव एकसाथ ध्वनित हो उठते हैं---एक, कवि को अपने 
प्रतीक विधान पर विश्वास नही होता कि वे उसके भावाभिव्यक्ति मे सफल 
होंगे, उसके आशय को स्पष्ट कर पायेगे । दूसरे, यह कि कवि अपने पाठकों को 
अपने से कम स्तर का मानता है और ये दोनो ही बाते किसी प्रकार भी अच्छी 
नही मानी जा सकती | जहाँ कवि प्रतीकों के चुनाव के साथ, उनकी व्याख्या 
भी करता है, वहाँ अर्थ के माध्यम से कविता तक पहुँचने वाले साधारण 
पाठक के लिए वह व्याख्या उपयोगी भी होती है, पर सारगर्भित प्रतीको में 
जो जादू होता है, जो आकर्षण होता है, वह रहस्य के नष्ठ होते ही नष्ट हो 
जाता है। बाह्य अर्थ को छोड़ गहराई मे जाने वाले पाठक को निराशा ही 
होती है । मेरे कहने का अभिप्राय यह नही लगा लेना चाहिए कि मैं कविता 
मे रहस्यवाद का पक्षपाती हूँ। मैं रहस्यचाद को कविता का दोष नही मानता, 
पर अपने को महान्‌ कवि सिद्ध करने के हेतु रहस्य की ओर रुझान 
अस्वाभाविक ही नही, कविता की आत्मा का नाशक होता है। कविता 
सायास प्रयास बनकर शब्दों का खिलवाड रह जाती है। रहस्य का भाव 
जगा ' के लिए मैं कुछ विशिष्ट प्रतीको को अपनाने के पक्ष मे नही हूँ। “प्रतीक 
' जतने स्वाभाविक और साधारण होते है, कविता उतनी ही असाधारण 
जन जाती है | 
पुराने कवियों मे कवीर इस क्षेत्र मे अधिक चतुर दिखाई देते हैं । 
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कवीर ने कही भी अपने प्रतीको की व्याख्या नहीं की, जिससे उनके ऐसे वर्णन 
० कड सफल एवं सबल वन पड़े हैं। एक-दो उदाहरण देख लेना अनुचित 
ने होगा-- 
१---जल मे कुम्भ, कुम्भ में जल है, वाहर भीतर पानी । 
फूटा कुम्भ, जल जलहि समाना, यह तत्व कथो ज्ञानी | 
२--माली आवत देखकर, कलियन करी पुकार। 
फूले-फुले चुन लिये, काल्हि हमारी बार॥ 
कबीर का कुछ प्रतीक-विधान साधारण पाठक के लिए कपण्टसाध्य 
अवश्य है, पर असाध्य नही है । मैं प्रतीको द्वारा कविता को पहेली वनाने के 
पक्ष मे भी नही हूँ । कविता भावों की भाषा है, और भावों की सबसे बड़ी 
विशेषता उनकी सम्प्रेक्षणीयता है, और भावों का यह गुण कविता में भी यथा 
रूप पाया जाता है । इस गुण के अभाव मे कविता कही की नही रहती, अतः 
प्रतीक-विधान में हमें यह ध्यान रखना चाहिए कि कविता अपने मूल गुणों, 
सम्प्रेषणीयता तथा सृजन शक्ति से वचित न हो जाय । 
सूरदास की रचना मे भी सुन्दर प्रतीक योजना के रूप मिलते है । 
एक उदाहरण देखिए--- 
चकई री ! चलि चरन सरोवर जहाँ न प्रेम वियोग ।' 
सूरदास ने अपनी रहस्यात्मक अन्योक्तियो मे चकई, सखी, भू गी और 
सुवे को आत्मा के अर्थ मे सम्बोधन किया है, किन्तु उन्होने अपने प्रतीको को 
स्पष्ट करने की कमजोरी नही दिखाई । 
सूर के दृष्टिकूट के समस्त पद प्रतीक योजना का सुन्दर उदाहरण 
हैं। दृष्टिकूट पद का एक उदाहरण देखिए--- 
अद्भुत एक अनूपम वाग । 
जुग अम्वुज पर गज वर कीड़त, ता पर सिंह करत अनुराग ॥ 
हरि पर सरवर, सर पर गिरिवर, गिरि पर झूले कज पराग | 
रुचिर कपोत बसे ता ऊपर, ता ऊपर अमृत फल लाग॥। 
फल पर पुहुप, पुहुप पर पल्‍लव, ता पर सुक पिक मृग-मंद काग । 
खंजन घनुप चन्द्रमा ऊपर, ता ऊपर इक मनिवर नाग।॥7* 





२. सूरसागर, ३३७ । 
२. सरसागर, दशम स्कनन्‍्च, २७२८। 
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और एक उदाहरण देखिए--- 
राघे हरि-रिपु क्‍यों न दुरावति । 
सैल सुता पति तासु सुता पति ताक सुनहि मनावत्ति ॥ 
हरि वाहन सोभा यह ताकी, कैसे धरे सुहावति । 
दे अरु चार छहो वे बीते, काहे गहरु लगावति ॥ 
अब अर सात ये जु तोहि सोभत, ते तू काह दुरावत । 
सूरदास प्रभु तुम्हरे मिलन को, सारग भरि भरि आवत ॥ * 
सूर के विनय के पदो में भी प्रतीक योजना के कुछ सुन्दर उदाहरण 
मिल जाते है। निम्न पद में सूर ने अपने मन रूपी ग्राय को कान्हा के हवाले 
करने की भावना को कितने सुन्दर रूप में अभिव्यक्ति दी है-- 
माघव जु यह मेरी इक गाई। 
अब आजु ते आपु आगे ले आइये चराई॥ 
है अति हरिहाई हक्कृत हूँ, बहुत अमारग जाती । 
फिरति वेद वन ऊख उखारति, सब दिन अरु सव राती ॥ 
हित के मिले लेहु गोकुल पति, अपने गोघन माँह । 
सुख साऊँ सुनि वचन तुम्हारे, देहु कृपा करि बाँह ॥ 
निधरक रहौ सूर के स्वामी, जन्म न जाऊेँ फेरि। 
मैं ममता रुचि सो रघुराई, पहले लेऊ निवेरि ॥१ 





१. सूरसागर, दशम स्न्‍कध, ३३६६ | 
२. सूरमागर, प्रथम स्कन्ध । 
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कविता जीवन की अभिव्यक्ति है, वह जीवन जो नित्य प्रवाहित रहना 
जानता है, रुकना जिसे न आता हैन भाता है। जीवन घारा भी जल-धारा 
की भाँति अवाधित रूप से रास्ते की समस्त रुकावटो को लाँघती अपने अभीष्ट 
स्थान तक पहुँचकर पुनः नये जीवन का वरण करती है। अजच्न, अवाधित 
वहती यह धारा कभी अपने पावन रूप से शिव वनी जग-कल्णण मे रत रहती 
है तो कभी उसका रुद्र रूप भी दृष्टिगत होने लगता है जो अपने मे सवको 
समाविष्ट करता आगे बढता है । सागर से निकली लघु जल-विन्दु पुन. उसमे 
विलीन होने के लिए अपने चिर पुरातन, चिर नृतन पथ पर अग्रसर होती है। 
वह अपनी लघुता का अवलोकन कर अपने वास्तविक व्यापकत्व को पाने के 
लिए विकल हो उठती है, तड़प उठती है--आत्मा का गुण भी व्यापकत्व है, 
शरीर की एवं अहं की कारा मे उसका दम घुटने लगता है और वह उस कारा 
से मुक्त होने के लिए, अपने व्यापकत्व को पाने के लिए विकल हो उठती है, 
चडप उठती है और सीमाओ मे अपने असीमत्व का परिचय देने के लिए प्रयत्न 
करती है। इसी मे उसे आनन्द प्राप्त होता है। इसीलिए जीवन एवं कविता 
का चरम लक्ष्य आनन्दानुभूति माना जाता है | 
मनुष्य अपने मे अपने अह को केन्द्रित रखकर आनन्द तत्व को प्राप्त 
नही कर सकता । सीमाओं में उसका दम घुटता सा प्रतीत होता है, इसीलिए 
चह अपने अह को अपनी सीमाओ से मुक्त कर, उसे आत्मा के वास्तविक गुणों 
से सुसज्जित कर अनेकत्व मे एकत्व की अनुभूति करना चाहता है। इसके लिए 
आत्मविस्तार की आवश्यकता है, उसकी चेतना उसके मन की तहो मे केन्द्रित 
होकर, कंद होकर दम न तोडे और व्यापकत्व घारण कर संसार की प्रत्येक 
वस्तु मे अपने को विखरा दे। इस के लिए मनुष्य अपने सम्पर्क में आने 
वाली हर वस्तु जड़-चेतन से रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करना चाहता है 
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और करता है । अह के इसी विस्तार अबवा अभिव्यक्ति के लिए, मानव जड़ 
जगत्‌ को, अनात्म तत्व को भी माध्यम के रूप में अपनाता है। अह की जो 
अभिव्यक्ति शब्द एवं अर्थ के माध्यम से होती है, वही कविता है । 

जैसा कि हम कह आये हैं, वाह्य जगत्‌ का सम्पर्क अन्तः जगत्‌ से 
अनिवाय रूप से जुड़ा हुमा है । वाह्य जगत्‌ मे हृष्टिगत होने वाली हर वस्तु 
हृप्टा के दृष्टिकोण के आधार पर रम्प एवं कुरूप सिद्ध होती है ।* अतः: हर 
वस्तु के दो रूप माने जा सकते हैं--वस्तुगत या विपयगत और व्यक्तिगत या 
विपयीगत । इन दो रूपों के कारण उनकी अभिव्यक्ति के भी दो रूप वन गये 
हैं--विपय प्रधान और विपयी प्रधान । 

विषय का ज्ञान प्राप्त करने के लिए बुद्धि तत्व की आवश्यकता होती 
हैं और वहाँ पर हर वस्तु को बुद्धि के बल पर तक की तराजु पर तोला 
जाता है। बुद्धि एवं तक॑ के आवरण में हम आत्माभिव्यक्ति को पूर्ण रूप से 
सम्भव नहीं मानते । कई बार मनुष्य अपने मूल भावों को वृद्धि के वाह्य आच- 
रण में छिपाने का सफल या चिफल प्रयत्न करता प्रतीत होता है, वह अपनी 
भावनाओं पर बुद्धि का अकुश रखना चाहता है, पर भावनाओं का हाथी 
अवसर पाकर उस अकुश को झठक कर अपनी मस्ती में भूम भी उठता है 
और हमे ऐसे अनेक उदाहरण मिल जाते है जहाँ सयमी से संयमी व्यक्ति भी 
अपनी भावनाओं के वशीभूत होकर सयम की वाग-डोर को भूल जाते हैं और 
सम्भवत: इसके पीछे भी वही मनोवैज्ञानिक सत्य हो कि बनन्‍्धन ही मुक्ति के 
मोपान हैं। उसी में आत्मा का वास्तविक रूप झलकता है और साहित्य 
साधना का मूल उद्देग्य भी तो आत्माभिव्यक्ति ही है, अतः: यह निश्चित ही 
जाता है कि यह अभिव्यक्ति वस्तु-परक वर्णन में सम्भव नहीं है, इसी से हम 
कविता के भाव प्रधान रूप (भावपरक रूप अथवा विपयी प्रधान रूप) को ही 
प्रधानता देते हैं जो गीतो मे ही सम्भव एवं सहज होती है । हम यह भी मानते 
हैं कि यह अभिव्यक्ति जितनी स्पष्ट एवं निश्छल होती है, उतनी ही सवल 
एवं प्रभावीत्पादक भी वनती है, वयोकि निब्छलता और स्पण्टता स्वल आत्मा 
और सबल व्यक्तित्व के गुण है। शास्त्र-जान बात को उलझाता है, मानव 
का सहज विकसित भावना प्रवण हृदय उलझी को सहज सुलझा देता है | 





१. “रूप रिक्ञावनद्ार वह, थे नयना रिक्षवार ।' (बिहारी) 


हे हर: हक आर 


जन्‍म हली जम. अरन्‍मअमटी 
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इसके उदाहरण हमे सम्पूर्ण विव्व-सोहित्य मे प्राप्य होते है कि शास्त्राभ्यासी 
कवि आत्मानुभूतिपरक उत्तम गीत नही लिख पाये हैं, जितने उत्तम गीत 
अल्पन कवि, शास्त्रीय बन्धनों से अपने को मुक्त रखने वाले कवि सहज ही दे 
सके हैं । इसीलिए तो हम मानते हैं कि गीतों का वास्तविक सहज सरल रूप 
आज भी लोक-गीतो में दृष्टिगत होता है जिनमें कलात्मकता एवं पंडिताऊपन 
का आवरण नही होता, होती है स्वच्छन्द सरल आत्मा की निश्छल अभिव्यक्ति । 
हमे यह नही भूलना चाहिए कि लोक हृदय जादि काल से गीतियों मे निवास 
करता आया है । किसी देश की संस्क्ृति का अध्ययन करने के लिए हमे लोक- 
गीतों के पास ही जाना चाहिए | गीतों को जनता अपने हृदय में स्थान देती 
है । धर्म-प्रचारको एव मत-प्रस्थापको ने इस तत्व को दृष्टि मे रखकर ही 
जन-मन को परिवातित करने के लिए भीतो के अमोघ शस्त्र को माध्व स्वरूप 
अपनाया । सिद्धों ने, नाथ-पथियों ने, निगू णियों ने एवं सगुण भक्त कवियों 
ने भी अपनी उद्देश्य-सिद्धि के लिए गीतो को अपना आधार बनाया। यहाँ 

सन्देह उठाया जा सकता है कि जब गीतो को सोहदश्य किसी मत-प्रस्थापन के 
लिए अथवा प्रचार-हित अपनाया जाने लगा था, तो उनमे गीति-तत्व (आत्मा 
की स्पष्ट एवं निश्छल अभिव्यक्ति) कहाँ तक जीवित रहा होगा ? इसमे सन्देह 
नही कि सूखे सिद्धान्तों का पिष्टपेषण गीतों की आत्मा को नष्ट कर देगा, पर 
सिद्ध-हस्त कवियों ने किस प्रकार अपने काव्य के माध्यम से सिद्धान्तों मे अपनी 
आत्मा का रस निचोडकर उन्हे अधिक प्रभावशाली ढग से अपने सिद्धान्तो. 
को अपनी आत्मा की वाणी बनाकर ग्रस्तुत किया है, यह वात छिपी नहीं है ९ 
इतनी वात ध्यान मे रखनी चाहिए कि ऐसे अवसर पर कवि सिद्धान्तों का 
बोझ वहन करने वाला न वन बैठा हो, अपितु सिद्धान्त उसके जीवन मे घुल- 
मिल गये हों, जीवन का एक अभिन्न अग वन गये हो और वे उसके जीवन से 
अलग न रहकर उसकी निजात्मा की पुकार एवं गृण वन गये हो, तब ही 
स्वाभाविकता बनी रह सकती है, अन्यथा नही । सूर के काव्य मे पुप्टि-मार्गी 
सिद्धान्तो का अवलोकन कर ही शायद डॉ० मनमोहन गौतम अपने शोध प्रबन्ध 
में लिखते है--“लीला का वर्णन कवि को अभिप्रेत नही है--कवि की पुष्टि- 
मार्गीय सरल अभिव्यक्ति स्वतः गीतकार हो गयी है ।”* और भी---“भागवत- 


१. सूर की काव्य कला: डा० मनमोहन गौतम, पृष्ठ ६० । 
सू--६ , 
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कार की भाँति सुर कृष्ण-लीला का वर्णन नही करते | वे दो कृष्ण लीला में 
सम्मिलित होकर पुष्टि-मार्गीय आनन्द लाभ की शुद्ध और मनोरथ अभि- 
व्यक्ति करते है (/१ वास्तव में वात ऐसी नही है कि सूर का मूल उद्देश्य पुष्टि- 
सार्गीय अथवा शुद्धाद्वत के सिद्धान्ती का पिष्टपेषण रहा हो | वात यह थी 
कि उन्होने भगवान की लीला का गान वलल्‍लभाचार्य द्वारा सुनी भगवत्‌-लीला 
के आधार पर किया था और वल्लभाचारयंजी के द्वारा सुनी हुई उस कृष्ण कथा 
में उस मार्ग के सिद्धान्तो का समावेश होना सहज स्वाभाविक ही था, पर सूर 
ने अपनी ओर से उन सिद्धान्तो को गीतों का रूप दिया ऐसा मानना न्याय- 
संगत नही होगा । सूर को अगर हम साम्प्रदायिक कवि के रूप मे अंकित 
करेंगे तो उसके समस्त साहित्य मे, जिसमे उनकी आत्मा का निजी रस 
छलकता, झलकता हदृष्टिगत होता है, नष्ठ हो जायेगा और उनके समस्त 
साहित्य की वह मनोहारिता नष्ट हो जायेगी | सूर का समस्त साहित्य उनकी 
स्वान्तःसुखाय रचना है। वैसे तो प्रत्येक कवि की रचना के पीछे स्वान्तः- 
सुखाय की भावना का होना अनिवार्य है। जो रचना अपने रचयिता को ही 
आनन्द प्रदान नही कर सकती, वह अपने पाठक और श्रोता को क्या आनन्द 
दान करेगी ? कलाकार के वैयक्तिक पक्ष को भूल कर उसकी रचना का 
मूल्याकन करना सदा सर्वथा भ्रामक ही रहा है | हम तो साहित्य को वेयक्तिक 
साधना ही मानते है, वह समष्टिगत तभी वनती है जब पाठक और श्रोता भी 
उसमें अपने भावों की झलक पाते हैं, साहित्यकार जिसे लिखकर आनन्द पाता 
है, पाठक और श्रोत्ता उसे पढकर एवं सुनकर आनन्द ढे,ढते है। सूर कृष्ण 
के रग में इतने रंग गये थे कि उनमें और कोई, और विशेषकर साम्प्रदायिकता 
का रंग दूंढना सुर के सरल स्वरूप के प्रति अन्याय करना होगा । 

गीति काव्य के प्रधान लक्षणों मे हम (१) गेयत्व, (२) 
आत्माभिव्यक्ति, (३) संगीतात्मकता, (४) शब्दों एवं स्वरों में तालक्य 
(४8777079), (५) अन्विति (४79), (६) सहज अन्त-प्रेरणा, (७) भविष्य, 
(८) वारत्य, एवं (६) प्रवाह को भ्रवान मानते हैं। संगीत गीतो की आत्मा 
हैं। उसी के संवल पर क्षितिज और भूमि की सधि होती है। सगीत 





२. वही, पृष्ठ ६१ । 
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सानव के अन्तराल की माधुयमयी भावना का मुखरित रूप है। कविता 
अथवा गीत उसके पंख हैं जिनके सहारे संगीत अनुरंजित होता है। 

महादेवी वर्मा ने लिखा है--“सुख-दुःख की भावावेशभयी अवस्था, 
विशेषकर गिने-चुने शब्दो मे स्वर-साधना के उपयुक्त चित्रण कर देना ही 
गीति है ।? कविवर पंतजी ने ग्रीत एव गीतकार के रूप को 'पल्‍लव' में 
स्पष्ट करने का प्रयत्न किया है-- 


वियोगी होगा पहला कवि, आह से उपजा होगा गान । 
उमड कर आँखों से चुपचाप, वही होगी कविता अनजान ॥ 


कृविवर वच्चन के शब्दों मे--- 


गीत कवि उर का नहीं उपहार, उसकी विकलता है।३ 
और--- 


उर कऋन्‍दन करता था मेरा, पर मुख से मैंने गान किया। 
मैंने पीडा को रूप दिया, जग समझा मैंने कविता की ॥४ 


कविवर वच्चन एक सफल गीतकार हैं। उन्होने गीतकार के लिए 
आत्मानुभूति को अनिवार्य माना है। उनका विचार है कि अनुभूति को 
स्थूुल घटनाओ तक सीमित नहीं रखना चाहिए ।५ 


जहाँ हम गीत के विषय मे कहते है कि गीतो मे मानवीय हर्ष- 
उल्लास अथवा स्दन-विषाद की सहज अभिव्यक्ति होती है, पर यह 
अभिव्यक्ति शब्द एवं अर्थ को सरल बनाकर, स्वर, ताल और लय के सहारे 
एक भावात्मक वातावरण उत्पन्न करती है । फिर भी हुं की अपेक्षा शोक 
को ही गीतो में विशेष स्थान प्राप्त है। इसका एक प्रधान कारण यह भी 
है कि तुष्टि मौन रहती है और अभाव एवं पीड। में पुकारने की प्रेरणा 


आधुनिक कवि, भाग १९, अपने दृष्टिकोण से । 
पलल्‍लव । 

भाकुल अन्तर : वच्चन, प्रृष्ठ ४२ । 

मघुवाला : बच्चन, पृष्ठ श८ । 

प्रणय पत्रिका, भूमिका, पृष्ठ १२।॥ 


थे ,ब्द ० ८० 2० 
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होती हैं। ये अभाव भी भावमय होकर मुखरित हो जाते हूं।? शेली ने 
भी तो करुणाजनक गीतो को मधुर मानो है ।६ कविवर मैंथिलीशरण ग्रुप्त 
भी लिखते है--- 
रदत का हँसना ही तो गान । 
गा गाकर रोती है मेरी हतत्री की तान 3 

कविवर वर्ड सवर्थ ने भी गीतो को आवेशमयी चित्तवृत्ति का व्यक्ति- 
करण माना हे, जिसमे कवि के हृदय की अचन्‍्तर्ज्वाला किसी बाह्य 
प्रेरणा का स्पर्श पाकर साकार हो. जाती है भौर उत्पीडित था उच्छुवासित 
मानस स्वत. ग्रीतो के रूप मे फूट पडता है । 

गीत में भावों की विश्वखलता नहीं होनी चाहिए । भाव॑क उनका 
अनिवाय गुण है और बहुधा गीतकार इस भावकय और अन्विति को बनाये 
रखने के लिए किसी टेक को अपनाते हैं जो वार-बार दुहरायी जाकर 
मानोभावों को बहकने से रोकने का प्रयत्न करती है और यह भी लगता 
है कि ठेक ही गीत की आत्मा हो । 

गीतो की भाषा का प्रधान लक्षण उसका प्रवाह हैं। भाषा सहज- 
सरल होनी चाहिए। उसकी सहजता ही उसके प्राणो की रक्षा कर सकतीं 
है, उसकी विलिष्टता उसके प्राणों को कुचल देती है। भाषा की दुरूहता के 
कारण उसके गेयत्व पर भी प्रभाव पडता है। उच्चारण आदि के कारण 
कठिनाई उत्पन्न होती है और रस-निष्पत्ति मे व्याघात पहुँचता है। गीत 
छन्दो के पखो में अधिक ऊँची उड़ान भरने मे समर्थ होते हैं। छन्‍्द उसके 
लिए बच्चन न बनकर उसके प्रभाव को बढाने में सहायक ही होते हैं । 

गीति काव्य की परम्परा--जंसा कि हम ऊपर कह आये हैं, गीतों का 
वास्तविक स्थान जन-मन होने के कारण गीत लोक-जीवन का अचल पकड़े 
१, “एक अभावो की घड़ियों मे भाव भरा मैं बोला ।” (प्रणय पत्रिका, 

भूमिका, प्रृष्ठ १२ ।) 
२. *0फ्फ इज़टटाल्ड 80ा85 कार 056, वरगात्वा 2 ० ४४०१९४ 
7008॥85 ” (58९069 ; ॥0 4 8//श472) 
यणोघधरा, प्रृष्ठ €८ । 
४... एएनाए 38 5एणांशा४005 ०फ्परिनशल. ण शगााणा् €िछशा॥85 
7#€20॥6660 7 धध्यापृर्णा9.7/ (ए४०:०४ए५०४॥॥.) 
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आगे वढते रहते हैं । हिन्दी के गीतो की परम्परा सम्भवत. जयदेंव के गीत 
गौविन्द से, विद्यापति के माध्यम से मिली । जयदेव की अष्टपदियों का रूप 
हिन्दी ने नही अपनाया, उसका भाव क्षेत्र अवश्य ही हिन्दी पर अपना प्रभाव 
डाले हुए है । आचार्य रामचन्द्र शुक्ल लिखते है---“कहृष्ण चरित के गान के 
भें गीत-काव्य की जो घारा पूरव मे जयदेव और विद्यापति ने वहाई, उसी का 
अवलसम्बन ब्रज के भक्त कवियों ने भी किया।”? आचार्य शुवल इसी विपय 
में लिखते है---“जयदेव की देववाणी की स्तनिग्ध पीयूष-धारा, जो काल को 
कंठोरता में दव गयी थी, अवकाण पाते ही, लोक भाषा की सरसता में परिणत 
होकर मिथिला की अमराइयों के कोकिल कण्ठ से प्रकट हुई और आगे चलकर 
ब्रज के करील कुञ्जो के वीच फैल, मुरझाये मनो को सीचने लगी। आचार्यों 
की छाप लगी हुई आठ वीणाएँ श्रीकृष्ण की प्रेम लीला का कीर्तन करने उठी, 


जिनमे सबसे ऊँची सुरीली और मधुर झनकार अन्घे कंवि सूरदास की वीणा 
की श्री ॥२ 


विद्यापति के बाद वीर काव्य में भी चारणो एवं भाटो ने वीर 
गीतो के गान किये और आगे चलकर कबीर आदि नियुं णिया नंतो ने पद रचना 
के द्वारा इस परम्परा को आगे वढाया । हम ऊपर कह आये है कि गीतो की 
परम्परा को सिद्धो एवं नाथ पंथियों ने भी अपनाया था और हमे उनकी रचना 
में भी गीति तत्व के लक्षण मिलते है । उसी परम्परा को सन्‍्तो ने भी अपनाया । 
सन्‍्तो की गीतियाँ स्वानु भूतिपरक गीति की श्रेणी मे ही आती हैं। फिर भी उन 
मे ज्ञान तत्व की अधिकता एवं उपदेणात्मकता के कारण एवं उनकी बौद्धिकता 
के कारण वे गीत-पद उतने लोक-प्रिय नही वन पाये, जितने वाद के समुण भक्तो 
के विनय के पद । सन्‍्तों की वाणी ने जन-साधारण को वौद्धिक क्षेत्र मे पराभूत 
कर उन्हे अपना अनुयायी वनाना चाहा था, पर वे जन-मन को अपना अनुयायी 
नही ना सके थे, इसी से सन्‍्तो के निमुंण पन्‍थ को भक्त शिरोमणि सूरदास 
के सहज प्रेम-भीने भक्ति-रस-सिंचित आत्मसम्पंणात्मक पदों ने पराभूत कर 
सगुण पन्‍्थ की स्थापना करने में सहज सफलता प्राप्त की। यह भी अवश्य 
ही हुआ है कि सूरदास ने पुष्टिमार्ग के विचारो को अपने पदो मे घोल-घोल कर 


२. हिन्दी साहित्य का इतिहास : आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, पृष्ठ १६६ | 


२. सूरदास : आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, १४६-५० । 
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प्रस्तुत किया है, क्‍योंकि ये सिद्धान्त उनके जीवन का अभिन्न अंग बन चुके 
थे। भ्रमर गीत मे उद्धव को ग्रोपियों से हराकर मस्तिष्क पर हृदय की 
विजय की घोषणा के साथ अपने पन्थ का निरूपण किया है, पर उनमे इतनी 
स्वाभाविकता है कि वे पद प्रचारात्मक लगते ही नही। इसका कारण यह भी 
हो सकता है कि सूरदास उसमे एकरूप हो गये थे, उनका अलग 
अस्तित्व ही नही रहा था, वे सिद्धान्तो का सूखा पिष्टपेषण करने वाले धर्माव- 
लम्बी नही थे, वे सिद्धान्त उनके जीवन मे घुलकर, जीवन का अग वनकर, 
सहज वनकर प्रस्फुटित हुए थे, इसीसे सूर लोगों के सिर से तक एवं ज्ञान का 
भूत उतार कर उनके साथ ही सहज समभाव भूमि पर उतर कर एक अत्यन्त 
आत्मीय व्यक्ति के रूप मे अपनी वात कह कर, उसको प्रभावशाली बना सके 
हैं । सगुण भक्ति शाखा के कवियों के गीत परोक्षानुभूति परक ही अधिक रहे 
हैं। उन्होंने अपने आराध्य देव को कही गोपियाँ के माध्यम से और कही 
गोप सखा, कही यशोदा, कही नन्‍द, कही कौशल्या के माध्यम से निरख 
कर उसके प्रति अपने रागात्मक भावों को अभिव्यक्त किया है। उनकी 
स्वानुभूतिपरक गीतियाँन मिलती हो सो वात नही। सूर, तुलसी आदि 
भक्त कवियों के पद उनकी निजी अनुभूति से प्रसूत होने के कारण स्वानुभूति' 
परक कोटि मे ही आयेंगे, जिनमे उन्होने अपने दैन्य, आत्मनिवेदन आदि 
विनीत भावों तथा उसकी (अपने आराध्य देव की) महत्ता और समर्थता एवं 
द्रवणशीलता का गान सरल हृदय से किया है | 

सुर का गीति काव्य--सूर का वर्ण्य विषय भगवान क्रृष्ण की वाल 
लीला और यौवन लीला तक ही सीमित रहा है। उन्होने भगवान कृष्ण के 
सम्पूर्ण जीवन को नही अपनाया । इन दोनो के अन्तर्गत आये हुए व्यापार, 
क्रीडाएँ, उमंग और उद्रेक के रूप मे ही है। प्रेम भी घटना पूर्ण नही है । 
कृष्ण का यह जीवन प्रवन्ध काव्य के उपयुक्त था ही नहीं। वह कृष्ण की 
लीलाओ तक ही सीमित था, उसमें मानव जीवन की अनेक रूपता-विविधता 
नही पाई जाती । कृष्ण के मथुरा गमन से पूर्व तक ही उसकी बाल-लीलाओ, 
यौवन क्रीड़ाओ को लेकर गीति काव्य एवं मुक्तक काव्य लिखे गये और ये 
वास्तव में उस भावभूमि के अनुकूल ही थे । 

सूरसागर वास्तव में गीतो का सागर ही है। हरेक पद पर राग- 
रागिनी के नाम भी लिखे मिलते है । आचार्य रामचन्द्र शुवल लिखते 
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हैं--“इनकी रचना गीति-काव्य है जिसमे मधुर ध्वनि प्रवाह के वीच कुछ 
चुने हुए पदार्थों और व्यापारों की झलक भर काफी होती है ।” " कलकत्ता 
की एशियाटिक सोसायटी के ग्रंथालय में इन पक्तियो के लेखक को सूरसागर 
की एक पुरानी हस्तलिखित प्रति, जिसका लेखन काल संवत्‌ १७८० के 
अधिक मास की पूनम तिथि दिया गया है और जो इन्द्रपस्थ के शाह 
मुहम्मदशाह के लिए लिखी गयी थी, वहाँ के संगीत-विषयक कँटलाग में 
जुडी हुई मिली । रचना फारसी लिपि में है, और सम्भवत. इसीलिए 
सूरसागर को सुरसागर समझकर संगीत के अन्तर्गत रखा गया है और 
फिर हरेक पद के ऊपर राग-रागिनी का नाम देखकर भी संकलनकर्ता ने 
उसे सगीत की रचना समझ लिया है। सम्भवतः इस रचना से सूरदास 
के कुछ नये पद भी मिल जायें । रचना काफी वडी है। जो भी हो, भूल से 
ही सही सूरसागर को सुरसागर मानने वाले ने हमारे कवि के प्रति कोई 
अन्याय नही किया है । 

इसमे सन्‍्देह नही कि सूरसागर का ढाँचा मुख्य रूप से श्रीमदरभागवत 
से तैयार किया गया है, अत. उसमे कथात्मकता होना स्वाभाविक है, किन्तु 
हम उसे महाकाव्य के लक्षणों के अनुरूप नहीं पाते । इसका कारण हम 
ऊपर स्पष्ट कर आये हैं कि सूर ने भगवान कृष्ण के सीमित जीवन क्षेत्र 
को ही अपने गीत्तो मे अकित किया है। कृष्ण जीवन की गाथा होते हुए 
भी उसमे घटनाओ के वर्णन की प्रवृत्ति नहीं है। जहाँ कही कथा-प्रसय 
आते हैं, वहाँभी कवि की वर्णन शैली पर दृष्टिपात करने से स्पष्ट होता 
है कि कवि की वृत्ति उसमे नहीं रमी । वह जैसे-तैसे, शीघ्रतापूर्वक उसे 
पूरा करने की धुन में उन प्रसगो से मानों जल्द से जल्द छुट्टी पाना चाहता 
है और पुनः भगवान कृष्ण के उस मनोहारी रूप में अपनी चिर पिपासा 
को परितृप्त करने की अभिलापा में कभी उसके रूप वर्णन, कभी उसके 
लीलाओ के वर्णन के निकुजों मे खो जाता है। कथा-प्रसगो में सासारिकत्ता 
के कारण कवि को उसके प्रति उदासीनता है अथवा कवि केवल अपनी 
पिपासा को कान्हा की कमनीय रूप-सुधा से अभिसिचित करने के लिए 
हर अन्य घटना को उसके रूप के समक्ष तुच्छ समझकर उदासीन बना है, 


१. सूरदास . आजार्य रामचन्द्र शुक्ल, पृष्ठ १५३ । 
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कोन कहे ? पर इतना अवश्य है कि भगवान के रूप-वर्णन व लीला-वर्णन में 
पुनरावृत्ति करता हुआ भी कवि थकता नहीं । उसे इसका विचार भी शायद 
ही आता हो, क्योकि पीने वाला तो पीना ही चाहता है, बस अन्य किसी बात 
से उसे सरोकार नहीं होता और हमारा कवि भी कान्हा की रूप-सुधा का 
पान करता चला जाना चाहता है, उस समय वह अपने को भी भूला रहता 
है, फिर पुनरावृत्ति की कौन सोचे । यही भावात्मकता, तल्‍लीनता, एकरूपता 
सूर के काव्य का प्राण है, जिसके समक्ष समस्त दृषण भूषण बन जाते है। सूर 
के विशाल मानस मे भाव रस का इतना उद्रेक था कि वह हठात्‌ वाणी के 
वेग को तोडता हुआ फूट पडा है। कृष्ण के सौन्दर्य, हाव-भाव और व्यापारो 
के चित्रण मे, ब्रजवासी नर-नारियो के भाव-प्रकाशन मे, गोपियो के प्रेम-प्रसग 
एवं गोप वालाओ के बाल-सखा सुलभ क्रीडाओ के अकन मे, सूर की समता 
कोई कर सकेगा, इसमे सन्देह है ! 

सूर की अनुभूति एवं अभिव्यक्ति इतनी सहज है कि वह अनपढ 
अनगढ दृष्टिहीन चितेरा ऐसे-ऐसे चित्र अकित कर गया है कि उनके समक्ष 
आँख वालों के चित्र भी रूप-रंग-हीन एवं फीके प्रतीत होते है। जीवन के 
अत्यन्त सीमित क्षेत्र को लेकर लिखने वाले सूर के पदों की गीतात्मकता तो 
तुलसी जैसे प्रकाण्ड विद्वान कवि में भी दृष्टिगत नहीं होती । तुलसी की 
(विनय पत्रिका” निजानुभूतिपरक होते हुए भी शब्दों की दुरूहता-क्लिटता एवं 
कही-कही भावों की ग्रूढता के कारण रस-हीन प्रतीत होती है, पर सूर के 
दृष्टकूट पद भी अपनी मनोहारिता को बनाये रखने भे असमर्थ नही रहे है । 

यह बात नही कि प्रवन्धात्मकता का निर्वाह सूर ने नही किया | सूर 
ने पनघट प्रस्ताव, वस्त्र हरण लीला, श्री राधा कृष्ण मिलन, कालिया दमन 
लीला, चीर हरण लीला, गोवर्धन लीला, दान लीला, मान लीला, अ्रमर गीत 
आदि मे अपने प्रवन्ध चातुर्य का परिचय दिया है। पर ये रचनाएँ प्रवन्ध होते 
हुए भी उनके प्रत्येक पद में गीतात्मकता की वह स्वच्छन्द प्रवृत्ति अवश्य 
दृष्टिगत होती है और उसका कोई भी पद अपने मे परिपूर्ण माना जा सकता 
है । मतलव यह है कि सूर के समस्त पद अपनी गेयता का गुण तो लिये ही 
है, इसका कारण यह भी हो सकता है कि वे स्वयं भगवान मुकुन्दविहारी के 
सम्मुख गा गाकर उन्हे रि्ञाया करते थे । 

चरित सम्बन्धी पद, विशिष्ट कीड़ा सम्बन्धी पद, रूप-चित्रणात्मक पद, 
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मुरलीवादन सम्बन्धी पद, भाव-चित्रण सम्बन्धी पद, तथा फुटकर पद सभी 
अपने में गेयत्व की विशेषता एवं गीतात्मकता के ग्रुण लिये हुए है । 

कृष्ण कथा के विभिन्न प्रसगो पर रचित वर्णनात्मक एवं कथात्मक पद- 
समूह भी यदि पृथक्‌ करके देखे जाये तो सूरसागर का दशम स्कन्‍्ध क्रष्ण 
चरित सम्बन्धी स्फुट पदो, स्फुट पद-समूहो और गीत शैली में रचित कथा 
असंगो अथवा लीलाओ का समूह मात्र जान पडेगा। उनकी प्रवन्ध रचनाओ 
को भी मुक्तक प्रवन्ध-रचना कहना उचित होगा, जिनका पूर्वापर सम्बन्ध 
जोइना पडता है | 

रचना शैली की दृष्टि से यूर की गीति काव्य मे विविधता पाई जाती है। 
उनमें कला गीत, शुद्ध गीत परिप्कृत लोक गीत, छन्दात्मक पद, हृष्टकूट पद 
आदि विविध रूप मिलते हैं । 


सूरदास के गीतों की सम्ीतात्मकता, कलात्मकता, भाव, भाषा शैली 
के कारण उनके समस्त गीतो को कला-गीतो के अन्तर्गत भी रखा जा 
सकता है । 


सूर के गीतो में लीक-गीतो के अस्तित्व की पूर्णतया रक्षा हुईं है, मात्र 
वह लोक-गीतठो का सा अनपढपन नही है। वे सुन्दर, परिप्कृत एवं भाव 
गर्भित भाषा के णोग से अधिक प्रभावशाली एव आकर्षक हो गये है। सूर 
के गीतो के उदाहरण देना मेरी दृष्टि मे कोई महत्व नहीं रखता, उनका 
हरेक पद अपने मे अपना काव्य-सौष्ठव एवं अनूठापन लिये है। सूर ने केवल 
नाव पक्ष मे ही नही, गीति शैली के कलेवर मे भी नवीनता का सचार 
किया है और उनके हाथो मे पडकर ही गीति शैली पूर्णता को प्राप्त हुई है, 
मेज सी गयी है। सम्भवत. यही भाव मन में जग उठे कि--- 
सुआ चलु वा वन को रसु लीजै। 
जा बन कृष्ण नाम-अनिरित-रस श्रवन पात्र भरि पीजं ॥ 
और वास्तव में हमारा मन रूपी पछी भी गीतो का वास्तविक रस-पान 
करने के लिए जहाज के पछी की तरह लौट-लौट कर सूर के पदो की ओर 
दौड पडता और यही कहता प्रतीत होता है--- 
मेरो मन जनत कहाँ सुख पावे | 
' जैसे उडि जहाज कौ पछी फिर जहाज पर आवे ॥ 


रबुछ 


कमल वैन को छांडि महातम, और देव को थावे । 
परम गंग को छाँडि पियासो, दुरमति कृप खनावे ॥॥ 
जिन मधुकर अंबुज रस चारुयौ, क्‍यों करोल फल खावे। 
सूरदास प्रभु कामघेनू तजि, छेरी कौन दुह्ावै ॥ 
(सूरसागर--विनय, १६८) 
उपसंहार--समूरदास एक भक्त कवि थे और उनका उद्देश्य साहित्य साधना 
न रहकर साहित्य के माध्यम से अपने आराध्य के प्रति अपनी आस्था 
एव प्र मोदगारों की अभिव्यक्ति था। पुष्टि-मार्ग में दीक्षित सूर को गोस्वामी 
विट्वुलनाथ ने “पुष्टि मार्ग का जहाज' कहकर सम्बोधित किया है जिससे स्पष्ट 
होता है कि सूर पुष्टि मार्ग के सिद्धान्तो का सुज्ञाता एवं सुवाहक था जो वाणी 
के माध्यम से जन-मन तक उनको वहन कर जाने में समर्थ था। सूर ने 
भक्ति भावना पर प्रकाश डालते हुए एव पुष्टि मार्ग की विशिष्ट भाव धारा 
समझाते हुए---कान्ता भाव की भक्ति अथवा मधुरा भक्ति के' महत्त्व का 
प्रतिपादन किया है-- 
भजि सखि-भाव भाविक देव । 
कोटि साधन करो कोऊ, तऊ न माने सेव ॥। 
घूमकेतु-कुमार  माँग्यी, कौन मारणग प्रीति । 
पुरुष ने तिय भाव उपज्यो, सब उलटी रीति ॥ 
बसन भूषन पलटि पहर, भाव सो सजोय | 
उलटि मुद्रा दई अकन, बरन सूघे होय ॥। 
वेद विधि को नैम नहिं, जहाँ प्रेम की पहचान | 
ब्रज वधू बस किये मोहन, 'सूर” चतुर सुजान ॥" 
यर के विनय के पदो से उस युग की छाप मिलती है कि किस तरह 
लोक जीवन भोग विलास में ही जीवन की सार्थकता समझे हुए था। ऐसे 
जीवन के प्रति अरुचि उपजाकर सुर जनसावारण की भक्ति-भावना से 
प्यावित करने के लिए प्रवत्तगील दीख पढ़ते हैं। वितय्र के पदों में जो 
स्वीकारोक्तियाँ हैं, वे अन्त साव्य का आधार नही मानी जा सकतीं । 
सूर पर भी आचार्य महाप्रभु से दीक्षा लेने के पूर्व शिवोपासना का' 


$. सूरदास की वार्ता, पृष्ठ ६२ । 





१३९ 


प्रभाव लक्षित होता है । सूर से पूर्व प्रचलित अन्य भाव धाराओं--निगुं णो- 
पासना, योग साधना (नाथ सम्प्रदाय) ने पारिवारिक जीवन की ओर जन- 
साधारण को उदासीन बना दिया था। निवृत्ति मार्ग पर चलते हम आये दिन 
अपने अधिकारों से वंचित होते रहते थे, अत. जीवन के प्रति उदासीनता समाज 
के लिए हितकर नही थी । फिर ईश्वरानुभूति के लिए जन-साधारण के सम्मुख 
रखे हुए ज्ञान एव जोग (योग) के मार्ग वीहड मार्ग थे, जिसको अपनाने की 
सामर्थ्य जनसाधारण के लिए सम्भव नही थी । सूरदास ने भअ्रमर गीत के 
प्रसंग द्वारा ज्ञान पर प्रेम की, योग पर भक्ति की एवं निग्रुणोपासना के स्थान 
पर सगुणोपासना की स्थापना कर जनसाधारण के लिए भक्ति के मार्ग का 
स्वरूप गोपी-भाव के माध्यम से प्रकट किया और गोपी के मुख द्वारा युग की 
भाव धारा को मुखरित किया--- 
ऊघौ जोग जोग हम नाही ।* 
और अन्त में निग्रुणोपासक ऊधौ को सग्रुणोपासक वनाकर भक्ति की 

विजय पताका फहरायी है-- 

अब अति चकितवत मन मेरी । 

आयौ हो निरनुन उपदेसन भयौ सग्रुन कौ चेरौ ॥7 


कानता भाव की भक्ति अथवा मघुरा भक्ति सबके लिए सम्भव 
नही है, वह भक्ति की चरम सीमा है। सूरदास ने भक्ति के अन्य रूपो का भी 
सविस्तार वर्णन किया है । स्वामी-सेवक भाव की भक्ति, सख्य भाव की भक्ति, 
वात्सल्य भाव की भक्ति--इब्न तीन प्रकार की भक्ति से समाज की व्यवस्था 
में सहायता प्राप्त होती है। सूर ने सुदामा और कान्हा की मित्रता के माध्यम 
से सख्य भक्ति पर प्रकाश डालते हुए समाज में बनी विषमता को दूर करने 
का प्रयत्न किया है, ऊँच-तीच के, निर्धन-अमीर के भेद-भाव को मिटाने का 
प्रयत्न किया है। वात्सल्य के माध्यम से परिवारों के जीवन के प्रति अनुराग 
* की भावना जगाई है। 


दूसरी ओर कान्हा के असुर-निकन्दन रूप द्वारा डरी-सहमी जनता: 


१. सूरसागर, दशम स्कनन्‍्ध-पूर्वा़ं, पद ४५४२ । 
२. वही, पद ४६६७ । 
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है 


को भाव वल देने का भी प्रयत्त किया है कि भगवान नित्य ही भक्त की रक्षा 
के लिए तत्पर रहते हैं । तुलसी के लिए पृष्ठभूमि सूर ने त्तैयार की थी । 
तुलसी से पूर्व सूर का अविर्भाव न होता तो सम्भवतः तुलसी को वह सफलता 
न मिलती जो मिली है।सूर के आराध्य लीला क्ृप्ण का आकर्षक रूप 
हिन्दुओं को एक बार पुनः भक्ति भावना के माव्यम से अपने कर्म एवं संस्कृति 
की ओर करने में पूर्ण सफल हुआ है । श्रीमद्रभागवत हमारी पुरातन संस्क्षति 
के स्वरूप पर प्रकाण डालता हैं और हम जो अपनी सास्कृतिक रचनाओं के 
प्रति भाषा के कारण उदासीन बनते चले जा रहे थे, सूर ने अपनी स्तरस एवं 
सरस वाणी से उसे आसक्ति में बदलकर जन-मन-परिष्कार का महत्त्वपूर्ण 
काम किया है । 

सूरसागर में आये हुए सम्बन्धो के सहज स्नेह मय वर्णन से सामाजिक 
एवं परिवारिक सम्बन्धों पर प्रकाश तो पदता ही है, उनको प्रेरणा भी 
प्राप्त होती है । 

सूर का मूल स्वर है कृष्ण भक्ति और सूर साहित्य में अवगाहन करने 
वाला कान्हा की प्रेम की पुकार करने वाली बॉँसुरी के स्व॒र एवं तान पर 
विमुग्ध हुए बिना नही रह सकता । 


चतुर्थ खण्ड 
सुर पदावली 


सुर पदावली 


राग विलावल 
च्रन-कमल वबंदो हरि-राई । 
जाकी कृपा पंगु" गिरि लंघे , अंधे* कौं सब कछु दरसाई | 
वहिरौ * सुने, गुंग पुनि बोले, रंक* चले सिर छन्न घराई। 
सूरदास स्वामी करुनामय, वार-वार बंदौ तिहि पाई ॥१॥ 
राग कानन्‍्हरो 
अविगत-गति कछु कहत न आवे । 
व्यौ गूंग मीठे फल को रस अन्तरगत ही भावे।- 
परम स्वाद सबही सु निरंतर अमित" तोप उपजाब। 
मन-वानी कौ अगम-अगरोंचर, सो जाने जो पावे। 
रूप-रेख-गुन-जाति-जुगति-विनु निरालंव कित घावे। 
सव विधि अगम विचारहिं ताते सूर सगुन-पद गावे ॥२ ॥। 
राग सारग 
गोविद प्रीति सबत की मानत । 
जेहि जेहि भाय करी जिन सेवा अन्तगंत को जानत | 
शबवरी कटुक बेर तजि मीठे भाषि गोद भरि लाई। 
जूठे की कछु शड्भ न मानी भक्ष किये सति-भाई। 
सन्‍्तन भक्त मित्र हितकारी श्याम विदुर के आये। 
अति रस बाढो प्रीति निरन्तर सागर मगन हू खाये। 


(१) छूला, जैसे सूर्य का सारथी अरुण (२) स्वयं सूरदास (३) सप्पों 
'के कान नही होते, पर वे सुनते हैं (४) जैसे सुदामा (५) अत्यन्त । 
रैंथर३े 
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कौरव काज चले ऋषि शापन सागहि पत्र अथाये। 
सूरदास करुणा-निधान प्रभ्च॒ युग-युग भक्त वढाये ॥३॥। 


राग र'मकली 


शरण गए प्रभ्नु को न उवारथौ । 

जब जब भीर परी सन्‍्तन पे चक्र सुदर्शन तहाँ सँभारयौ ! 
भयौ प्रसाद जु अम्वरीप कौ दुर्वासाकों क्रोध निवारयौ । 
ग्वालन हेतु धरथौ गोवर्धन प्रकट इन्द्र कौ गयवं प्रहारथों । 
कृपा करी प्रह्माद भक्त प॑ खम्भ फारि उर नखन विदारथों । 
नरहरि रूप धरवौ करुनाकरि छिनक माहि हिरनाकुस मारयी । 
ग्राह ग्रतत गजको जल बृड़त नाम लेत वाक्रौ दुख टारयौ । 
सूसश्याम बिनु और करे को रज़ू-भूमि मे कंस पछारथौ ॥४॥ 


राग केदारा 


जनकी ओर कौन पत* राखे । 

जाति पाँति कुलकानि न मानत वेद पुराणनि साखे । 
जेहि कुल राज द्वारका कीनी सो कुल साप विनास्थी । 
सोइ मुनि अम्बरीप के कारण तीन भुवन प्रमि त्रास्थों । 
जाकौ चरणोदक शिव धारबों तीन लोक हितकारी | 
तिन प्रभु पाण्डुसुतत के कारण निज कर चरण पखारी । 
वारह वरस वसुदेव देवकी कंस महा डर दीन्यो। 
तिन प्रभु प्रह्ादहि सुभिर्त ही नरहरि रूप जु कीन्यो । 
जग जानत जदुनाथ जिते जन निज भुज श्रम सुख्र पायी । 
ऐसी को जो शरण गये ते कहत सुर इतरायों ॥५॥ 


१. नज्जा । 


१४५ 
राग सारंग 

जापर दीनानाथ ढरे | 

सोई कुलीन बड़ौ सुन्दर सोइ जिनपर कृपा करे । 
राजा कौन वड़ी रावण ते गयहि खर्व॑ गरे। 
रंकहु कौन सुदामाहु ते आपु समान करे। 
रूपसि कौन अधिक सीता ते जन्म वियोग भरे । 
मधिक कुरूप कौन कुबिजा ते हरि पति पाइ वर । 
योगी कौन बड़ी शद्भूर ते ताकों काम छरे। 
कौन विरक्त अधिक नारद सौ निसिदिन भ्रमत फिरे। 
अधम सु कौन अंजामिलहू ते यम तहें जात डरे । 
सुरदास भगवंत भजन विन फिर-फिर जठर जरे।। ६॥। 

राग देवगान्धार 

जाकौ मनमोहन अज्भ करे । 

ताकों केस खसे नहिं सिरते जो जग बेर परे। 
हिरनकशिपु परिहार” थक्‍यौ प्रह्माद व नेकु डरे । 
अजहूँ तो उत्तानपादसुत राज्य करत न मरौ। 
राखी लाज द्र॒पदतनया की कोपित चीर हरे। 
दुर्योधन कौ मान भद्भ करि वसन प्रवाह भरे। 
विप्रभक्त नृग अन्ध कप दियो बलि परढ़ि वेद छरे । 
दीन दयालु कृपालु कृपानिधि कांप कह्यों परे। 
जो सुरपति कोप्यौ ब्रज ऊपर कहिधौ कछु न सरे । 





(१) प्रहार कर। 
सू--१० 


5४६ 


राखे ब्रजजन नन्‍्द के लाला गिरिधर विरद घरे। 
जाकी विरद है गवंप्रहारी सो कैसे बिसरोे। 
सूरदास भगवन्त भजन करि शरण गहै उधर ।७॥ 


राम सोरठ 


हरि तेरी माया कौन बिगोयो । 

सौ योजन मर्याद सिन्धु कौ पलमें राम विलोयौ | 
नारद मगन भये माया में ज्ञान बुद्धि बल खोयो । 
साठ पुत्र अरु द्वादश कन्या कण्ठ ,लगाये जोयो ॥ 
सद्भर को चित हरथौ कामिनी सेज छोड़े भ्रुव सोयौ । 
जारि मोहिनी आढ़ कियो त॒ब नख शिखते ,रोयो । 


, सौर्भया राजा दुर्योधन पल मे गरद समोयौ। 


सूरजदास काँच अरु कंचन एकहि घगा पिरोयौ ॥८॥॥ 
राग बिहागरा 


हरि तेरी भजन कियो, न जाई । 

कहा कहूँ तेरी प्रबल्ल माया .देति लहर बहाइ 
जबे आऊँ साध सद्भति कछुक मन ठहराइ। 
ज्यों गयन्द" अन्हाइ सरिता बहुरि बहै सुभाइ! 
वेष धरि धरि हरयौ परधन साधु. साधु कहाइ । 
जैसे नठुवा लोभ कारण करत स्वाँग बनाई 
करो यतन न भजों तुमकों कछुक मन उपजाइ। 


सूर हरिकी पबल माया देति भोहि लुभाई ॥८॥ 


(१) हाथी + 


व... 


निनिीजि अं 
हज जल 


ड़ 


माधव जूं मन माया वश कीनो । 
लाभ हानि 'कछु समुकत नाहीं ज्यों पतंग तनु दीनो । 
गृह दीपक छन तेल तूल तिय सुत ज्वाला अति जोर. 
मैं मतिहीन मर्म नह जान्यों परो अधिक करि दोर। 
विवश भयौ नलिनी के शुक ज्यौ बिनु गुन मोहि गह्यों । 
मैं अज्ञान कछू नहिं सम्रुभो परदुख पुञ्ज सह्यो। 
यहुतक दिवस भए या जम में श्रमत फिर्‌यौ मतिहीन । 
सूर श्यामसुन्दर जो सुमिरे क्यों होवे गति दीन१०। 
४ , राग घत्राश्ी 
कितक दिन हरि सुमिरन बिनु खोये । 
प्रनिन्दा रसना” के रस मैं अपने पर तर बोये। 
त्तेल लगाइ कियो रुचि मदन वेखाहिं मंलि मलि घोये । 
तिलक: बनाइ ले स्वामी हल विपयनिके मुख जोये 
कालवली ते सब जग कम्पत ब्रह्मादिक हूँ रोये। 
सूर अधम की कहौ कौन गति उदर भरे परि सोये ११। 
-< रण केदारा : 5 
माधव जु नेंकु हटकीो * गाइ । 
निसि बासर यह भरमति इत उत्त अगह-गही नहिं जाइ। 
छुप्रित बहुत अधात नाहीं निगम द्र मदल खाइ। 
अपष्ट दस घट नीर अचव्व तृषा३-तउ न ब्रुभाइ। 
छहें रस हूँ घरत आगे बहै गन्ध सहाइ। 
और बहित अभक्ष भक्षति गिरा बरणि न जाइ। 
व्योम घर नद शैल कानन इते चर न अघाइ | 


(१) जिह्ना (२) रोको (३) प्यास । 





श्छ७ 


श्ष्व८ 


ढीठ निठुर न डरति काहु त्रिगुण ह्व॑ सम्रभाइ | 
हरे न खल बल दनुज मानव सुरनि शीश चढ़ाइ। 
रचि बिरणज्व्च मुख भौह छंबीले चलति चितहि चुराइ। 
नील खुर जाके अरुन लोचन श्वेत सीग सुहाइ । 
नारदारि शुकादि मुनि जन थके करत उपाइ। 
ताहि कहु कैसे कृपानेधि सकहि सूर चराइ॥१श।॥। 
राग सोरठ 
अबके राखि लेहु भगवान । 
हम अनाथ वेैठे द्वूम डरिया पारधि" साधें बान। 
जाके डर भाज्याौं चाहत है ऊपर दुकक्‍्यो सचान*। 
दवोी भाँति भयो आानि यह कौन उवारे प्रान। 
सुमिरत ही अहि? डस्यो पारधी कर छुटे सन्धानरं । 
सूरदास सर लग्यौ सचानहि जय जय कृपानिधान ॥१३॥ 
हे राग केदोरा 
अबके नाथ मोहिं उधारि | 
मगन हो भव अम्बुनिधि” में कृपासिन्धु मुरारि। 
तीर अति गम्भीर माया लोभ लहर तरख्भ। 
लये जाति अग्राध जल मे गहे ग्राह अनंग* । 
मीन* इन्द्रिय अतिहि काटति मोट अघ सिरभार । 
पग न इत' उत धरन पावत उरजि मोह सिवार । 
काम क्रोध समेत तृष्ण पवन अति भकझोर। 
नाहि चितवन देत तिय सुत नाम नौका ओर । 


(१) शिकारी (२) वाज (३) साँप (४) निशान (५) संसार 
रूपी समुद्र (६) कामदेव (७) मछली । 


थक्‍्यो बीच विहाल विह्नल सुनो करुणामूल ॥ 
श्याम भुज गहि काढ़ि लीजे सूर ब्रज के कुल ॥१४॥ 


राग सारंग 


माधव णू मन हठि कठिन परयो । 

यद्यपि विद्यमान सब निरखत दु.ख शरीर मरुयो। 
बारबार निशि दिन अति आतुर फिरत दसौ दिशि धाये। 
ज्यो सुख सेंवर फूल बिलोकत जात नहीं बिन खाये। 
युग युग जन्म मरन अरु बिछुरन सब समुझत मति भेव। 
ज्यों दिन कों उलूक नहिं मानत परी आनि यह टेंव। 
हो कुचील मतिहीन सकल विधि तुम कृपालु जग जान । 
सूर मधुप निशि कमल कोस बस करो कृपा दिनमान | १५॥ 

राग सारंग 

माधव जू मन सब ही विधि पोच । 

अति उन्मत्त निरंकुश मंगल" चिन्ता रहित असोच। 
महा मूढ़ अग्यान तिमिर में मग्न होत सुख मानि। 
तेलोी केर दृपभ ज्यों भरम्यो भजत न सारगपानि। 
गीध्यौ ढीठ हेम* तस्कर ज्यों अति आतुर मति मन्द । 
लुब्धी आनि मीन आमिष ज्यों अवलोक्यौ नहिं फन्‍्द। 
थ्वाला प्रीति प्रगट सन्मुख हठि ज्यौ पतंग तनु जार॒यौ । 
विपय असक्त अमित अध व्याकुल तवहूल कछुन सँमार्‌यौ । 
ज्यों कपि शीत हुतासन* ग्रुछ्जा सिमटि होत लवलीन। 
त्वौ शठ दृथा तजत 'नहिं बवहूँ रहत बिपय अधीन | 





(१) मस्त हाथी (२) सोना (३) चोर (४) आग। 


१४६ 


१५० 


सेंवर फूल सुरंग शुक॒ निरखत मुदित होत खग भूप | 

परसत चोंच तूले उघरत सुख परत दुःख के कप ॥ 

और कहाँलौं कही एक मुख या मनके कृत काज ॥ 

सूर पतित तुम पतित उधारन गहौ विरदकी लाज ॥१६॥ 
राग केदारा 


अपनी भक्ति देहु भगवान । 

कोटि - लालच -जो दिखावहु नाहिने रुचि आन । 
जरत ज्वाला गिरत गिरिते सुकर” काटत सीस। 
देखि साहस सकुच मानत राखि सकत न ईस। 
कामना करि कोपि कबहूँ करत कर पशु चात। 
सिंह सावक जात गृह तजि इन्द्र अधिक डरात॥। 
जा दिनाते जन्म पायौ , यहै मेरी रीति। 
विषय विष हठि खात नाही टरत करत अनीति। 
थके किद्भूर यूथ यमके टारे टरत न नेक। 
नरक कुपनि जाइ यमपुर परयो बार अनेक । 
महा माचल* मारिवे की सकुच्च नाहिन माहि। 
परयौ हों प्रण किये द्वारें लाज प्रण की तोहि। 
ताहिने काँचों कृपानेधि करो कहा रिसाइ । 
सूर तबहें न द्वार छाँड़े डारिहों कढ़राइ ॥ १७॥ 

राग धनी 
प्रभु मेरे गुण अवगुण ,ल बिचारो। - 
कीजे लाज शरण आये को रविसुत*,त्रास निवारो | 


(१) अपने हाथों से (२) हठी (३) ममराज । 


योग यज्ञ जप तप नह कीयौ वेद विमल नहि भाष्यी । 
अति रस लुब्ध श्याम जुठनि ज्यों कहूँ नहीं चित राख्यो । 
जिहिजिहि योनि फिर्‌यौ सड्भूटवश तिहितिहि यहै कमायो। 
काम क्रोध मद लोभ ग्रसित भये विषय परम विष खायौ । 
जो गिरिपति मसि" घोरि उदधिमें ले सुरतरु) बिज हाथ । 


१५१ 


मम कृत दोष लिखें बसुधा भर तऊ नही मित नाथ ।_ 


कामी कुटिल कुचील कुदरशन अपराधी मतिहीन। 


तुम समान और नहिं दृजौ जाहि भजों हूं दोन। 


अखिल अनन्त दयालु दयानिधि अविनाशी सुखरास । 
भजन प्रताप नाहि मैं जान्यों परुयो मोह की फाँसं। 
तुम सवज्ञ सब विधि समरथ अंशरंण शरण मुरारि। 
भोह-समुद्र सूर बृड़त है लीजे भुजा पसारि॥ १८॥ 


राग सारंग 


तुम हरि साँकरे' के साथी। 

सुनत पुकार परम आतुर ह्वू दोरि छुड़ायौ हाथी। 
गर्भ परीक्षित रक्षा कीनो वेद उपनिपद साखी। 
वसन बढ़ाय द्र पदतनया के सभा माँझ पत राखी । 
राज रमनि गाई व्याकुल हक्व द॑ं दे सुतकों घोरक । 
मागधर हति राजा सव छोरे ऐसे प्रभ्न॒ परपीरक । 
कपट स्वरूप धरुयो जब कोकिल नृप प्रतीत करि मानी । 


कठिन परी तबही तुम प्रगटे रिपु हति सच सुखदानी । 





(१) स्याही (२) कंल्पवृक्ष (३) सद्भुट (४) जरासंघ । 


१५२ 


एसे कहां कहाँलों गुणमण लिखत अन्त नहिं पइये ॥ 
क्पासिन्धु उनकी के लेखे मम लज्जा निरवहिये । 
सूर तुम्हारी एसी निबही सद्धभुट के तुम साथी । 
ज्यों जानौ त्यों करी दीन की बात सकल तुम हाथी ॥१८॥। 
राग सारग 

तुम बिनु साँकरे को काको । 

तुम बिनु दीनदयालु देवमणि नाम लेउ धो काकौ । 
गर्भ परीक्षित रक्षा कोनी हुतौ नहीं वश ताकौ। 
मेरी पीर परम पुरुषोत्तम दुख मेट्यौ दोउ घॉको | 
हो करुणा मय कुज्जर टेरयौ रह्मौ नहीं बल जाकौ । 
लागि पुकार तुरत छुटकायो - काट्यी बन्धन वाकौ | 
अम्बरीषकों साप देन गयौ बहुरि पठायौ ताकौ । 
उलटी गाढ़ परी दुर्वासा दहत सुदर्शन जाकौ ! 
निधरक ह्व॑ पण्डवसुत डोलें हुतो नहीं डर काकौ । 
चारों वेद चतुमुख ब्रह्मा यश गावत है ताकौ । 
छोरी वन्दि विदा करि राजा राजा होंइ कि राँको 
जरासन्ध कौ जोर उधेरयों फारि कियो है फाँकौ। 
बसन ओट करि कोट विश्वम्भर परन न पायौ झाँको । 
भीर परे भीषमप्रण राख्यो अजुनकौ रथ हाँकौ। 
रथते उतर चक्र कर लीनो भक्तबछल प्रण ताकौ | 
गोपीनाथ सूर को स्वामी है समुद्र करुणाकौ। 
नरहरि हरि हरनाकुश मार्‌यौ काम पर्‌यौ हो वाकौ ॥२०।। 

राग बिलावल 
तुम गोपाल मोसों बहुत करी । 
नर देही दीनी सुमिरन को मो पापी ते कछु न सरी । 


श्श्रे 


गर्भवाम अति त्रास अधोमुख तहाँ न मेरी सुधि बिसरी | 
पावक" जठर जरन' नहिं दीनों कञचनसी मेरी देह धरी । 
जगमें जन्मि पाप बहु कीने आदि अन्तलों सब बिगरी | 
सूर पतित तुम पतितउधारन अपने विरदकी लाज घरी ॥२१॥। 


राग धनाश्री 


माघवजु जो जनते* विगरे । 

तउ कृपालु करुणामय केशव प्रभु नहिं जोय धरे । 
जेसे जननि जठर अन्तर्गत सुत अपराध करे । 
तऊ पुनि जतन करे अरु पौषे निकसे अछू भरे । 
यहपि मलय वृक्ष भड़ काटन कर क्ुंठार पकरे । 
तऊ सुभाव सुगन्ध सुशोततल रिपु तनु ताप हर । 
ज्यों हल गहि धर धरत कृषीवल बारि वीज बिथुरे । 
सहि सन्म्ुख त्यौ शीत उष्णको सोई सफल करे । 
छ्जि रम जानो दुखित होइ वह तो रिस कहा करे । 
यद्यपि अज्भ विभद्ध होत है ले समीप सँचरे । 
कारण करण दयालु दयानिधि निज भय दीन डरे । 
इहि कलिकाल व्याल मुख ग्रामित सूर सरन उबरे ॥२२। 


राग देवगान्धार 


मोहि प्रभु तुमसों होड परी। 
ना जानो करिहौ जु कहा तुम नागर नवल हरी । 
होतो जिती रह्यौ पति तौह मैंतोी सबे गरो | 


ना 





(१) अग्नि (२) भक्त । 


१५४ 


पतित समृहनि उद्धरिबेकों तुम जिय जक" पकरी। 
मैं हूँ राजिवनेनरि दुरि दुरि पाप पहार दरी ! 
पावहु मोहि कहां तारनकौ ग़ूढ गँभीर खरी। 
एक अधार साधु संगति कौ रच्ि पचिक सेंचरी । 
सोचि सोचि जिय राखी तौहू अपनी धरनि धरी। 
मोकौ मुक्ति बिचारत होौ प्रभु पूछत पहर धरगी। 
श्रमते तुम्हे पसीना ऐदै कति यह जतनि करी । 
सूरदास बिनती कहा विनवे दोपनि देह भरी। 
अपनौ विरद सँभारहुगे तव यामें सव निबरी ॥र३॥ 


राग धनाश्री 


कब तुम मोमौ पतित उधारुओऔ। 

पतितनि में विख्यात पतित हो पावन" नाम तुम्हार॒यी । 
बड़े पतित पासँगहू नाहीं अजामिल कौन विचारयो । 
भाजै नरक नाम सुनि मेरौ यमनि दियो हठतारो । 
क्षुद्र पतित तुम तारि रमापति जिय जु करो जिन गारो। 
सूर पतितकौ ठौर कहूँ नहिं है हरि नाम सहारी ॥२५७।॥ 


राग धनाश्री 
तुम कब मोसौ पतित उधार्‌यी । 
काहे को प्रभु विरद बुलावत बिन मसकत: को तारयो । 
गीध व्याधि गज गौतमकी तिय उनको कहा निहोरो । 
गणिक्रा तरी आपनी ,करनी नाम भयो प्रश्ल तोरो ।: 





(१) हठ (२) पवित्र (३) परिश्रम । 


अजामील तो विप्र तुम्हारों हुतो पुरातन दास । 
नेक चूकते यह गति कीनी फिर वेकुण्ठहिं बास । 
पतित जानि तुम सब जन तारे रह्मों न काहु खोट | 
तो जानौ जो मोहि तारिहौ सुर कूर कवि टोट ॥२५॥ 


राग घनाश्री 


आजु हौ एक एक करि टरिहों । 

के हमही के तुमही माधव अपुन भरोसे लरिहौं । 
हो तो पृतित अहौ पींढिनकौ पतिते ह्ँ निस्‍्तरिहों । 
अब हो उघरि नचन चाहत होँ तुम्हे विरद बिनु करिहौ । 
कत अपनी परतीत नसावत मैं 'पायौ हरि हीरा । 
सूर पतित तवही ले उठिहै जब हँस देहौ बीरा ॥२६॥ 


मोसो बात सकुचि तजि कहिये। 

कत भरमावत हो तुम मोकौ कह काके छ्व॑ रहिये । 
कंधों तुम पावन प्रभु नाही के कछु मोम जोलौ ! 
तो ही अपनी फेरि सुधारौ वचन एक जो वोलौ । 
तीनौ पन्ममे और निबाही इहै स्वागकौ काछे। 
सूरदास को यहै बड़ो दुख परत सबन के पाछे।२७॥। 


राग सारंग 


प्रभु हों सब पतितन कौ टीकौ' 
और पतित सब दिवस चारिके -हौ जन्मत वाही को । 





(१) नामी । 


२५५ 


१५६ 


बधिक अजामिल गणिका तररी और पूतना ही को । 
मोहि छाँड़ि तुम और उधारे मिटे शुल क्यों जीको । 
कोउ न समरथ अघ करिबेको खेचि कहत ही लीको | 
मरियत लाज सूरपतितनिमे हमहूँते को नीको ॥२८॥ 


राग सारंग 


होंती पतितशिरोमणि माधौ । 
अजामील बातनहीं तार॒यौ सुन्यो जो मोते आधो। 
के प्रभु हार मानिक बैठहु के अबहीं निस्तारी | 
सूर पतितकों औरठौर नहिं है हरि नाम सहारौ ॥शदा। 


राग सारंग 


माधों जु और न मोते पापी । 

घातक कुटिल चबाई कपटी महाक्र,र संतापी | 
लम्पट धृत पूत्त दमरीकों विपय जापको जापी । 
भक्ष अभक्ष अपेय पान करि कवहुँन मनसा धापी । 
कामी विवस कामिनीके रस लोभ लालसा थापी। 
मन क्रम वचन दुसह सबहिनसों कटुक वचन आलापी। 
जेतिक अधम उधघारे तुम प्रभु तिनकी गति मैं नापी । 
सागर सूरभरुयो विक।र जल पतित अजामिल बापी ॥३०॥। 

राग घनाश्रो 


हरि हों सव पतितनको नायक । 

को करि सकी बरावरि मेरी और नहीं कोड लायक । 
जेसो अजामील कौं दीनौ सो पट्टो लिखि पाऊँ। 
तो विश्वास होइ मन मेरे औरौ पतित बुलाऊं। 


यह मारग चौगुनौ चलाऊँ तो पूरो व्यापारी। 
बचन मानि ले चलौं गाँठि द॑ पाऊं सुख अति भारी । 
यह सुनि जहाँ तहाँते सिमिटे आइ होईं इक ठौर। 
अब के तौ अपनी ले आयौ बेर बहुर' की ओर। 
होड़ा होड़ी मनहिं भावते किये पाप भरि प्रेट । 
सव॑ पतित पाँइन तर डारौ इहे हमारी भेट। 
बहुत भरोसौ जानि तुम्हारो अध कीनो भरि भांड़ो। 
लीजे बेगि निवेरि तुरन्तहि सुर पतितको टाँड़ौ ॥३१॥ 
राग घनाश्री 
मोसौ पतित न और गुसाई | 
अवगुण मोते अजहुँ न छूटत भली तजी अब ताँई। 
जन्म जन्म मोही भ्रमि आयौ कपि गुज्जाकी नाँई। 
परसत सीत जाति नहिं क्योहूँ ले ले निकट बनाई। 
भोह्यो जाइ कनक कामिनिसों ममता मोह बढ़ाई। 
जिद्धा स्वाद मीन ज्यों उरभूयो सूफत नाहि फन्‍दाई। 
सोवत मुदित भयौ सपनेमे पाई निधि जु पराई। 
जागि परयो कछु हाथ न आयौ जगकी प्रभ्ुताई। 
परसे नाँहि चरण गिरिघर के बहुत करी अन्याई। 
सूर पतित कौ ठौर और नहि राखि लेहु शरणाई॥रेर।। 


राग धनाश्रौ 
अब मैं नाच्यौ बहुत गुपाल । 
काम क्रोधकौ पहिरि चोलना कण्ठ विषयकी माल | 





(१) दुबारा । 


६0 
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' महामोहको नूपुर बाजत निन्दा शब्द रसाल। 
भरम भरो" मत भयो पख्ावज* चलत कुसंगत चाल । 
तृष्णा नाद करत घट भीतर नाना विधि दे ताल | 

' मायाको कटि फेटा बाँध्यी लोभ तिलक दियौ भाल | . 

' कोटिक कला काछि दिखराई जल थल सुधि नहिं काल | . 

, सूरदासकी सबे अविद्या दूरि करो नंदलाल ।।३े३े॥। 

४ राग घनाश्री 
बादिहि३ जनम गयौ सिराइ । 
हरि सुमिरत नहिं गुरुकी सेवा मधुबन बस्यौ न जाइ । 
अब की बेर मनुष्य देह धरि भजो न-आन उपाइ,। 
भटकत फिरयो श्वानकी नाई' नैक जुठके चाइ। 
कबहूँ न रिक्रये लाल गिरिधरन विमल विमल यश गाइ । 
प्रेम सहित पग बाँधि घू घरू सक्‍यो न अज्भ नचाइ | 
 श्रीभागवत सुन्यौ नहिं श्रवननि नैकहुँ रुचि उपजाइ । 
अनन्य भक्ति नरहरि भक्तनिके कबहूँ घोए पाइ। 
कहा कहौ जो अद्भुत है वह ऐसे कहूँ बनाइ। 
सब अम्बोधि नाम नव नौका सुरहि लेउ चढाइ ॥३४॥ 
राग कल्याण 
जैपे राजहु तैसेहि रहाँ। 
जानत दुख सुख सब जनके तुम मुख करि कहा कहाँ । 
कबहुँक भोजन लहौं कृपानिधि कब॒हूँ भूख सहाँ। 
कवहुँक चढौ तुरज्ज* महागज कबहुँक भार वहौ। 





(१) वस्त्र (२) म्ृदग (३) व्यर्थ (४) घोड़ा । 


अलिककरिजकनननलाननन “न आलम ॥+७०.. 


2४७७७७७७७एा 
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कमल नयन घनश्याम मनोहर अनुचर भयो रहौ। 
परदास प्रभु भक्त कृपानिधि तुम्हरे चरण गहो ॥३५॥ 
राग, खंबावती-चिताला 

हमारे प्रभु औगुन चित न घरी। 

समदरसी है नाम तुंम्हासै, सोई पार करौ। 
इक लोहा इजा में राखत, इक घर बधिक परौ। 
सो दुविधा पारस नहिं जानत, कंचन करत खरी। 
इक नदिया इक भार कहावत मेलौ तीर भरसे। 
' जब मिलि गए तब एक वरन हल गंगा नाम परो। 
: तन माया, ज्यों ब्रह्म कहावत, सूर सु मिलि विगसे । 
के इनकौ निरघार कीजिये, के प्रन जात टरी ॥| ३६॥ 

राग मुलतानी-चत्रिताला 

अब मेरी राखौ लाज मुरारी 

संकट मे इक संकट उपजो, कहै मिरग सौ नारी । 
ओर कछू हम जानति नाही, आई. सरन तिहारी । 
उलटि पवन/जब बावर जरियौ, स्वान चल्यो सिर भझारी। 
भाचन-कुदन मृगिती लागी चरन कमल पर वारी। 
सूर स्थाम-प्रभु अविगत-लीला, आधुहि आपु सवारी ।४७॥ 

० 7 राग मलार 

आजु जौ हरि को न सस्त्र गहाऊँ। 
तो लाजौ गंगा जननी को, सांतनु-सुत न कहाऊं। 
स्यंदन खंडि महारथि खंडी, कपिध्वज सहित गरिराऊ'। 
पॉंडव-दल-सन्मुख' हू धाऊ, सरिता" रुघिर वहाऊ। 
(१) नदी:। 


१६० 


इती न करों सपथ तौ हरि की, छत्रिय-गतिहि न पाऊ । 
सूरदास रनभूमि बिजय बिनु, जियत न पीठि दिखाऊ ।४८। 


राग बिलावल 


हम भक्तनि के, भक्त हमारे। 

सुनि अजुन परितिज्ञा मेरी, यह ब्रत टरत न टारे। 
भक्तनि काज लाल जिय धरि की, पाइ पियादे धाऊ । 
जहँ-जहँँ भीर परे भक्तनि कौ, तहँ-तहँ जाइ छुड़ाऊ । 
जो भक्तनि सौ वैर करत है, सो बेरी निज मेरौ। 
देखि बिचारि भक्त-हित-कारन, हाँकत हो रथ तेरौ। 
जीते जीति भक्त अपने के, हारे हारि बिचारों। 
सूरदास सुनि भक्त्निरोधी, चक्र सुदरसन जारौ ॥॥४८॥ 

राग सलार 


वा पट पीत की फहरानि । 

कर धरि चक्र, चरन को घावनि, नहिं बिसरति वह बानि। 

रथ तें उतरि चलनि आतुर ह्, कच" रज* की लपटानि। 

भानौ सिंह सैल* ते निकस्यो, महा मत्त गज जानि। 

जिन गोयाल भेरो प्रन राख्यो, भेटि वेद की कानि। 

सोई सूर सहाइ हमारे, निकट भए है आनि॥ ४० ॥ 
राग सारंग 


जनम सिरानौ* अटके-अटके । 
राज-काज, सुत-वित" को डोरी, विनु विबेक फिरयो भटक । 


(१) वाल (२) घूल (३) पहाड (४) बीतगया (५) घन । 
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कठिन जो गाँठि परी माया की, तोरी जाति न भटकें। 
ना हरि-भक्ति, न साधु-समागम, रह्यौ बीचही लटकों। 
ज्यों बहु कला काछि दिखरावै, लोभ न छूटत नट के। 
सूरदास सोभा क्‍यों पावे, पिय-विहीन धनि भटके ॥४१॥ 
राय घवाशं 
सबे दिन गये विषय के हेत । 
तीनों पन ऐसे ही खोए, केस भए सिर सेत। 
आँखिनि अंध, स्वन नहि सुनियत, थाके चरन समेत । 
गंगा-जल तजि पियत क्ृप-जल, हरि तजि पूजत प्रेत । 
मन-वच-क्रम जौ भजे स्याम कौं, चारि पदारथ देत । 
ऐसौ प्रभू छांडि क्‍यों भटक, अजहूँ चेति अचेत। 
राम नाम विनु क्‍यों छूटोगे, चंद गहेँ ज्यों केत" । 
सूरदास कछु खरच न लागत, राम-नाम सुख लेत ॥४२॥ 
राग सारंग 
त्तजौ मन, हरि-विम्रुखनि कौ संग । 
जिनके संग कुमति उपजति है, घरत भजन में भंग। 
कहा होत प्य* पान कराएँ, विष नहिं तजत भ्रुजंगः । 
कार्गह कहा कपूर चुगाएँ, स्वान* नहवाएं गंग। 
खर" को कहा अराजा-लेपन मरकट* भूषन-अज्भ । 
गज कौ कहा सरित अन्हवाएँ, बहुरिः धरे वह ढंग। 





(१) केतु नामक ग्रह (२) दूध (३) सॉप (४) कुत्ता (५) गया 
(६) वन्दर। 


सू--११ 
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पाहुन! पतित बान नहिं बेघत, रीतौ करत निषंग। 
सूरदास कारी कामरि पे, चढत न दूजों रंग ॥४३ ॥॥ 
' राग देवगांधार 
चकई री, चलि चरन-सरोबर, जहाँ न प्रेम-बियोग | 
जहूँ स्रम-निसा होति नहिं कबहूँ, सोइ सायर सुख जोग । 
जहाँ सनक-सिव हँस, मीन झुनि, नख रवि-प्रभा प्रकास । 
प्रफुलित कमल, निमिष नहिं ससि-डर गु जत निगम सुबास। 
जिंहि सर सुभग मुक्ति-मुक्ताफल, सुकृत-अमृत-रस पीज । 
सो सर छाड़ि कुबुद्धि बिहंगम, इहाँ कहाँ रहि कीज। 
लछमी-सहित होति नित क्रीड़ा, सोभित सूरजदास । 
अब न सुहात विषय-रस-छीलर, वा समुद्र की आस ॥४४॥ 
राग केदारो 
सोइ रसना, जो हरि-गुन गाव । 
नैननि की छवि यहै चतुरता, जौ सुकुद-मकरंदहि ध्याव। 
निर्मल चित तो सोई साँचौ, कृष्न बिना जिंहि और न सावे। 
स्रवननि की जु यहै अधिकाई, सुनि हरि-कथा सुधा-रस पाव । 
कर तेई जे' स्थार्मह सेवे, चरननि चलि बृन्दाबन जाव॑े। 
सूरदास जैयेँ वलि वाकी, जे हरि जु सौ प्रीति बढ़ावे ॥४५॥ 
राग सारंग 
भजन बिनु जीवत जैंसें प्रेत 
मलिन मंदमति डोलत घर-घर, उदर भरन क॑ हेत । 
मुख कटु बचन, नित्त पर-निंदा संगति-सुजग न लेत ॥ 


(१) पत्थर ॥ 





ने वजजड रे 


कवहूँ पाप करे पावत धन, गाड़ि धूरि तिहि देत। 
गुरु-्वाह्मम अरु संत-सुजन के, जात न कबहुं निकेत" ॥ 
सेवा नाहिं भगवंत-चरन को, भवन नील कौ खेत। 
कथा नही गुन गीत सुजस हरि, सब काहूँ दुख देत ३ 
ताकी कहा कहौ सुनि सूरज, बृड़त कुट ब समेत ॥॥४६३॥२ 
राग घना 
जौ लौ मन-कामना न छूटे । 
सौ कहा जोग-जन्न-द्रत कीन्है, बिनु कन तुस'" कौ कूटे १ 


१६३ 


कहा सनान किये तीरथ के, अद्भः भस्म, जट-जुटे ? 


कहा पुरान जु पढ़े अठारह, ऊर्ध्वे धूम के घूटें। 
जग सोभा की सकल वड़ाई, इनते कछ न खूटे॥ 
करनी और, कहे कछु और, मन दसहूँ दिसि टूटे। 
काम, क्रोध, मद, लोभ सत्रु है, जो इतननि सौं छूटे १ 
सूरदास तबहीं तम नासे, ज्ञान-अग्रिनि-फर फटे ॥४७॥ 
राग नढ 

अपुनपी आपुन ही विसरथों । 

जैसें स्वान काँच-मंदिर मैं, म्रमि-प्रमि भूकि परयो। 
ज्यों सौरभ मृग-तामि वसत है, द्र्‌ म-तृन सू थि फिरयौ । 
व्यो सपने मैं रंक भ्रूप भयौ, तस्कर" अरि" पकरयो॥ 
ज्यो केहरि* प्रतिविव देखि के, आपुत कप परथौ। 
जैसें गज लखि फटिकसिला मै, दसननि जाइ अरथौ। 


(६) शेर। 


(१) घर (२) भुसी (३) सुगन्धि (कस्तूरी) (४) चोर (५) मच, 
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मरकट” मूठि छाँड़ि नहिं दीनी, घर-घर-द्वार फिरयो। 
सूरदास नलिनी कौ सुबठा, कहि कौने पकरुयो ॥४८॥ 
राग बिलादल 

आपुनपौ आपुन ही मैं पायौ । 

सब्दहि सब्द भयी उजियारो, सतगुरु भेद बतायौ। 
ज्यों कुरंग*-ताभी कस्तूरी, ढूंढ़त फिरत भुलायो। 
फिरि चितयौ जब चेतन हू करि, अपने ही तन छायो । 
राज-कुमारि कंठ-मनि-भषन म्रम भयौ कहूँ गँवायों। 
दियौ बताइ और सखियनि तब, तनु कौ ताप नसायी। 
अपने माहि नारि कौ म्रम भयौ, वालक कहूँ हिरायौ 5 । 
जागि लख्यौ, ज्यौ कौ त्यों ही है, ना कहूँ गयी न आयी । 
सूरदास समुझे की यह गति, मनहीं मन झुसुकायी | 
कहि न जाइ या सुख की महिमा, ज्यों गू गें गुर खायो ।॥४८॥ 


२. बाल लीला 
राग रामकली 


हों इक नई बात सुनि आई । ेल्‍ 
महरि जस्रोदा ढोटा* जायो, घर-घर होति बधाई ॥ 
द्वारे भीर गोपन्गोपिनि की, महिमा वरनि ने जाई । 
भति आनंद होत गोकुल मैं, रतन भूमि सब छाई। 
नाचत वृद्ध, तरुन अरु बालक, गोरस-कीच मचाई । 
सूरदास स्वामी सुख-सागर, सुन्दर-स्याम कन्हाई ॥५०॥॥ 


(१) बन्दर (२) छिरन (३) खो गया (४) पुत्र । 


* राग धनाक्षो 

जसोदा हरि पालने भुलावे । 

हलरावे, दुलराइ मल्हावे, जोइ-सोइ कछु गावे। 
मेरे लाल कौ आउ निंदरिया, काहै न आनि सुवाबे | 
तू काहै नहिं बेगिहि आवे, तोकौ कान्‍्ह बुलावे। 
कवहुँ पलक हरि मृदि लेत है, कवहुँ अघर फरकाचे। 
सोवत जानि मौन हल के रहि, करि-करि सै बतावे। 
इहिं अंतर अकुलाइ उठे हरि, जसुमति मघुरें गावे। 


१६५ 


जो सुख सूर अमर १-सुनि दुग्लभ, सो नेंद-भामिनि पावे ॥५१॥ 


राग बिहागरों 


नेकु गोपालहि मोकों दे री । 


देखों वदन* कमल नीके करि, ता पाछे तू कनियाँ३ ले री। 
अति कोमल कर चरन-सरोरुह*, अधर-दसन“-नासा सोहै री । 
लटकन सीस, कंठ मनि म्राजत, मनमथ कोटि वासनेग री। 
वासर-निसा* विचारति हो सखि, यह सुख कबहेँ न पायी मेरी । 
निगमनि-धन, सनकादिक-सरवस, बड़े भाग्य पायौ है तेरी । 
जाकोौ रूप जगत के लोचन, कोटि चंद्र-रवि लाजत भे री। 
सूरदास वलि जाइ जसोदा, गोपिनि-प्रान, पूतना-बैरी ॥५२॥ 


राग विलावल 
चरन गहे अँगुठा मुख मेलत । 
नंद घरनि गावति, हलरावति, पलना पर हरि खेलत । 
जे' चरनारविद श्री*-भूपन, उर तें नेकु न टारति। 
देखों धो का रस चरननि मैं, झुख मेलत करि आरति। 


(१) देवता (२) मुख (३) गोद (४) कमल (५) 
(६) दिन-रात (७) लक्ष्मी । 


दाँच 
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जा चरनारबिंद के रस कौ सुर-पुनि करत विवाद ४8 
सो रस है मोहूँ कौ दुरलभ, ताते लेत सवाद॥ 
उछरत सिंध, घराधर काँपत, कमठ" पीठ अकुलाइ ॥ 
सेष सहसफन डोलन लागे, हरि पीवत जब पाइ। 
बढथों वृच्छ बट, सुर अकुलाने, गगन भयो उतपात ॥ 
महा प्रलय के मेघ उठे करि जहाँ-तहाँ आघात । 
करुता करी, छाँड़ि पग दीन्हों, जानि सुरनि मन संस* ॥ 
सूरदास प्रभु असुर-निकंदन, दुष्टनि के उर गंस ॥५३॥ 
राग बिलावल 

जसुमति मन अभिलाष करे । 
कन मेरी लाल घुटुहवनि रेंगे, कब धरना पग हक धरे 
कब द्व॑ दाँत दूध के देखों, कब तोतरें मुख वचन भरे । 
कब नंदहि बाबा कहि बोले, कब जननी कहि मोहिं ररे ।! 

, कैब मेरौ अँचरा गहि मोहन, जोइ-सोइ कहि मोसौ झगरी । 
केब धौ तनक-तनक कछु खंहे, अपने कर सौ मुखहि भरे । 
कब हँसि बात कहैगौ मोसौ, जा छबितें दुख दूर हरे । 
स्थाम अकेले आँगन छाँड़े, आपु गई कछु काज घरे। 
इहि अंतर भधवाह ३ उठथौ इक, गरजत गगन सहित घहरी। 
सूरदास ब्रज-लोग सुनत धुनि,जो जहें-तहूँ सब अतिहिं डरे ।५४॥॥ 

राग धनाश्री 
हरि किलकत जसुदा की कनियाँ* । 
निरखि-निरखि सुख कहति लाल सौ, मो निधनी के घनियाँ । 


(१) कछुआ (२) शंका (३) बवंडर (४) गोदी । 
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अति कोमल तन चिते स्थाम कौ, बार-वार पछितात। 
कैसे बच्यौं जाउडा बलि तेरी, तृनावतें के घात। 
ना जानौ धौं कौन पुन्य तें, को करि लेत सहाइ। 
चैसौ काम पूतना कीन्हो, इंहि ऐसो कियो आइ। 
माता दुखित जानि हरि बिहँसे, नान्‍्ही देंतुलि दिखाइ। 
सूरदास प्रभु माता चित ते दुख डार्थौ बिसराइ॥५५॥ 


राग बिलावल 


सोभित कर नवनीत” लिए । 

घुटुरुनि चलत रेनु*-तन-मंडित, मुख दधि लेप किए। 
चारु कपोल, लोलः लोचन, गोरोचन-तिलक दिए। 
लट-लटकनि मनु मत्त मघुप*-गन मादक मधघुहि पिए। 
कठुला-कंठ, बज्र केहरि-नख, राजत रुचिर हिए। 
घन्य सूर एको पल इहि सुख, का सत कल्प जिए ॥५६॥ 

राग धनाश्नी 

कहाँ लॉौं बरनौं सु दरताई ? 

खेलत कुंवर कनक-ऑगन में नेन निरखि छंविःपाई। 
कुलही लसति सिर स्यामसु दरके, चहु विधि सुरंग वनाई । 
मानो नव घन ऊपर राजत मघवा"” धनुष चढ़ाई। 
अति सुदेस भृदु हरत चिकुर* मन मोहन-मुख वगराई० । 
मानो प्रकट कंज पर मंजुल अलि-अवली* फिरि आई। 
नील सेत अरु पीत, लाल मनि लटकन भाल झलाई। 





(१) मवखन (२) घूल (३) चंचल (४) भौरा (५) इन्द्र 
(६) वाल (७) विखरे हुए (८) भौरों की कतार । 


रद्द 


सनि, गुरु-असुर" देवगुरुः, मिलिमनु भौम ३ सहित समुदाई 7 
दूत-दंत-दुति कहि न जांति कछु अद्भुत उपमा पाई। 
किलकत-हँसत दुरति प्रगटति मनु घन मैं विज्जु छटाई 8 
खंडित बचन देत पूरन सुख अलप-अलप जलपाई । 
घुटुरुनि चलत रेनु-तन-मंडित, सूरदास वलि जाई ॥५७॥ 
राग चठनारागन 

हरि जु की वाल-छवि कहौ बरनि। 

सकल सुख की सीव, कोटि-मनोज४*-सोभा-हरनि ; 
भुज भुजंग"" सरोज नेननि, बदन विधु९ जित लरनि । 
रहे-विवरनि*, सलिल<, मभ*, उपमा अपर" ? दुरि डरनि! 
मंजु मेचक१* सृदुल तनु, अनुहरत भूषण भरनि। 
मनहुँ सुभग सिंगार-सिसु-तरु, फन्‍थौ अदुभुत फरनि | 
चलत पद-प्रतिविव मनि ऑगन घुटुरुवनि करनि॥ 
जलज-संपुट-सुभग-छवि भरि लेति उर जनु धरनि॥ 
पुन्य॒ फल अनुभव्ति सुर्ताह बिलोकि के नंद-घरनि | 
सूर प्रभु की उर बसी क्रिलकनि ललति लरखरनि ॥५८॥ 

राग धनाश्री 

किलकत कान्ह घुटुरुवनि आवत । 

मनिमय कन्तक नंद के आँगन, विद पकरिब धावत। 
कबहुँ निरखि हरि आपु छाहँ को, कर सौ पकरन चाहत । 
किलकि हँसत राजत हं दतियाँ, पुनि-पुनि तिहि अवगाहत । 


(१) शुक्र (२) वृहस्पति (३) सगल (४) कामदेव (५) सर्प (६) 
खंद्रमा (७) बिल में (८5) पानी (६) आकाश (१०) दूसरी 
(११) बाल। 
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कनक भ्रूमि पर कर-पग-छाया, यह उपमा इक राजति। 

करि-करि प्रतिपद प्रतिमनि बसुधा, कमल बैठकी साजति। 

वाल-दसा-सुख निरखि जसोदा, पुनि-पुनि नंद बुलाबति। 

अंचरा तर ले ढॉकि, सूर के प्रभु कौ दृध पियावति ॥५८॥ 
राग बिलावल 


सिखवत चलन जसोदा मैया । 
अखराइ कर पानि गहावत, डगमगाइ घरनी धरे पैया । 
कबहुँंक॒ सु दर वदन विलोकति, उर आनंद भरि लेति बलेया | 
कबहुंक कुल-देवता मनावति, चिरजीवहु मेरौ कुवर कन्हैया । 
कबहुँक बल-कों टेरि बुलावति, इहि आँगन खेलौ दोउ भैया । 
सूरदास स्वामी को लीला, अति प्रताप विलसत नँदरैया ॥६०॥ 
राग धनाश्री 
कान्ह चलत पग दूं-द्वे घरनी । 
जो मन मैं अभिलाब करति ही, सो देखति नंद-घरनी" । 
रुनुक-भुनुक नूपुर पग बाजत, धुनि अतिही मन-हरनी । 
बंठि जात पुनि उठत तुरतहीं, सो छबि जाइ न वरनी | 
न्रज-जुवती सब देखि थकित भईं, सुन्दरता की सरनी । 
चिरजीवहु जसुदा को नंदन, सूरदास कौ तरनी* ॥६१॥ 
राग विलावल 
जब दथि-रिपु३ हरि हाथ लियौ । 
खगपति-अरि डर, असुरनि संका, वासर-पति आनंद कियौ। 
विदुखि सिधु सकुचत, सिव सोचत, गरलादिक किम जाय पियौ ? 





(१) यशोदा (२) नाव (३) रई (४) वासुकिनाग । 


१७० 


अति अनुराग संग कमला-तन, प्रफुलित अँग न समात हियो । 

एकनि दुख, एकनि सुख उपजत, ऐसौ कौन बिनोद कियौ। 

सूरदास प्रश्च॒ तुम्हरे गहत ही, एक-एक ते होत बियौ ॥६२॥ 
राग देवगंधार 


कहन लागे मोहन मंया-मेया । 

नंद महर सौं वावा-वाबा, अरु हलघर" सौ भैया। 
ऊँचे चढ़ि-चढ़ि कहत जसोदा, ले-ले नाम कन्‍्हैया। 
टूरि खेलन जनि जाहु लला रे, मारैगी काहु की गैया । 
गोपी ग्वाल करत कौतृहल, घर-घर बजति वधेया । 
सूरदास प्रभु तुम्हरे दरसकी, चरननि की बलि जैया ॥।६३॥ 


राग विलावल 

सखि री, नंद-नंदन देखु । 

धूरि-धूसर जटा जुटली, हरि* किए हर+-मेषु। 
नील पाट पिरोइ मनि-गन, फनिगई धोखें जाइ। 
खुनखुना कर, हँसत हरि, हर नचत डमरू वजाई | 
जलज"“-माल गुपाल पहिरे, कहा कहाँ वनाइ। 
मुण्ड-माल मनौ हर-गर5, ऐसी सोभा पाइ। 
स्वाति-सुत* माला विराजत स्थाम तन इहि भाई | 
मनी गदझ्भा गौरि“-डर हर लईं कण्ठ लगाइ। 
केहरी-नख निरखि हिरदे, रही नारि विचारि। 
वाल-ससि मनु भाल ते ले, उर धरथौ त्रिपुरारि। 


(१) बल्देवजी (२) विष्णु (३) शिव (४) साँप (५; कमल। 
(६) शिव के गले में (७) मोती (८) पाव॑ती । 
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। देखि अज्भू अनज्भू भिकयौ, नन्‍्द-सुत हर जान। 

| सूर के हिरदे वसा नित, स्थाम-सिव कौ ध्यान ॥६४॥) 

। राग बिलावल 

| देखो भाई दधि-सुत” में दधि जात । 

एक अचंभौ देखि सखी री, रिपु* मैं रिपु जु समात। 

दधि पर कीर*?, कीर पर पंकज, पंकज के द्व प्रात । 

यह सोभा देखत पसु-पालक, फले अद्भ न समात। 

बारम्वार विलोकि सोचि चित, नन्‍्द महर झुसुक्यात | 

यहै ध्यान मन आनि स्याम कौ, सूरदास वलि जाति ॥६५॥ 
राग रामकली 

मैया, कवहि बढ़ेगी चोटी ? 

किती वार* मोहि दूध पियत भई, यह अजहें" है छोटी । 

तू जो कहति बल की बेनी ज्यौ, ह्वँ है लाॉँबी-मोटी । 

काढ़त-गुहत-न्हवावत जेहै नागिन सी भुई लोटी। 

काचौ दूध पियावति पचि-न्पचि, देति नमाखन-रोटी। 

सूरज चिरजीवौ दोउ भैया, हरि-हलघर की जोटी *॥६६।। 
राग केदारो 

मैया, मैं तो चन्द-खिलौना लेहो । 

जही लोटि घरनि पर अबही, तेरी गोद न ऐहो। 

सुरभी” कौ पय< पान करिहौ, बेनी सिर न गुहैहों। 

ह्ूंहो प्रृत नन्‍्द बाबा कौ, तेरौ सुत न कहैहौ। 

आगे आउ, वात सुनि मेरी, बलदेवहिं न जनेहौ। 


(१) चर्धमा अर्थात्‌ मुख (२) शत्रु (३) तोता अर्थात्‌ नाक 
॥' (४) देरी (५) अभी भी (६) जोडी (७) गाव (८) दूघ । 


न्ध््म 
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हँसि समुझावति, कहति जमोमति, नई दुलहिया दैहौं। 
तेरी सौ, मेरी सुनि मेया, भर्वाह वियाहन जंहो। 
सूरदास छ्व कुटिल बराती, गीत सुमज्भुल गेहों ॥६७॥ 
राग विलावल 
जागिए, ब्रजराज कुंवर, केवल-कुसुम फ़ले | 
कुमुद-बृन्द संकुचित भए, भ्रृज्ध लता भूले। 
तमचुर” खग-रोर सुनहु, बोलत वनराई। 
रॉभति गो खरिकनि मैं, वछरा हित धाई। 
* मलीन रवि प्रकास गावत नर-नारी। 
सूर-स्याम प्रात उठौ, अम्बुज 3-कर-धघारी ॥६८॥ 
राग गौरी 
भेया मोहि दाऊ बहुत खिभायौ । 
मोसों कहत मोल कौ लीन्‍्हों, तू जसुमति कब जायी ? 
कहा करों इहि रिस के मारें खेलन हो नहिं जात | 
पुनि-पुनि कहत कौन है माता, को है तेरी तात। 
गोरे नन्‍्द, जसोदा गोरी, तू कत स्यथामल गात। 
चुटकी दे-दे ग्वाल नचावत, हँसत सबे मुसुकात। 
तू मोही कौ मारन सीखो, दाह कबहुँ न खीभे | 
मोहन-मुख रिस की ये बाते, जसुमति सुनि-सुनि रीमे। 
सुनहु कान्ह, वलभद्र चवाई, जनमत हो कौ धूत। 
सूर स्वाम मोहि गोधन की सौं, हौ माता तू पूत ॥६6।॥। 
राग बविहागरों 
खेलन दूरि जात कत कान्हा ? 
आजु सुन्यो मैं हाऊ आया, तुम नहिं जानत नान्‍हा। 


(१) मुर्गा (२) चरुद्रमा (३) कमल । 


इक लरिका अवहीं भजि आयी, रोवत देख्यो ताहि। 

कान तोरि वह लेत सबनि के, लरिका जानत जाहि। 

चलौ न, वेगि सबारे जैये, भाजि आपने धाम। 

सूर स्थाम यह वात सुनतही बौलि लिए बलराम ॥७०॥। 
राग सारड्भ 

जेंवत कानन्‍्ह नन्‍द इकंठौरे | 

कछुक खात लपटात दोऊ कर वालकेलि अति भोरे। 

चरा कौर मेलत मुख भीतर, मिरिच दसन” टकटौरे। 

तीछन लगी नेन भरि आए, रोवत बाहर दोरे। 

फकति वहन रोहिनी ठाढ़ी, लिए लगाइ अडद्भरे। 

सूर स्थाम कौ लघुर कौर दे कीन्हे तात निहोरे ॥७१॥ 
राग सार 

जेवत स्थाम नन्‍्द की कनियाँ । 
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कछुक खात, कछु धघरनि गिरावत, छवि निरखति नंद-रनियाँ । 
बरी, बरा बेसन, वहु भाँतिनि, व्यंजन विविध, अगनियाँ। 
डारत, खात, लेत अपने कर, रुचि मानत दघधि दोनियाँ। 
मिस्री, दघि, माखन मिस्रित करि, मुख नावत छवि धनियाँ | 
जापुन खात, नन्‍्द-मुख नावत, सो छवि कहत न बनियाँ। 
जो रस नन्‍्द-जसोदा बिलसत, सो नह तिहूँ भ्रुवनियाँ। 
भोजन करि नन्‍द अचमन लीन्हो, मॉगत सूर जुठनिया ॥७२।॥ 


राग गौरी 
स्थाम कहा चाहत से डोलत ? 
पूछे ते तुम बदन दुरावत, सूधे बोल न बोलत। 


(१) दाँत । 
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पाए आइ अकेले घर मैं, दधि-भाजन मैं हाथ। 
अब तुम काकौ नाउ लेउगे, नाहि -न कोऊ साथ । 
मैं जान्यो यह मेरो घर है, ता धोखे मैं आयौ। 
देखत हों गोरस मैं चीटी, काढ़न कौ कर नायौ। 
सुनि मतु बचन, निरखि मुख-सोभा, ग्वालिन मन मुसकानी । 
सूर स्थाम तुम हो अति नागर बात तिहारी जानी ॥७३॥ 
राग धनाश्री 

चोरी करत कान्‍्ह धरि पाये । 

निसि-वासर मोहि बहुत सतायौ अब हरि हार्थाहि आये । 
माखन-दधि मेरो सब खायो, बहुत अचगरी कीन्ही। 
अब तो घात परे हो लालन, तुम्है भले मैं चीन्ही।! 
दोउ भ्रुज पकरि, कट्यों कहूँ जेही, माखन लेउ मँगाइ ! 
तेरी सौ मैं नेंकु न खाया, सखा गए सव खाइ। 
मुख तन चिते, विहँसि हरि दीन्हौ, रिस* तब गई बुभाइ । 
लियौ स्याम उर लाइ ग्वालिनी, सूरदास वलि जाइ॥७४॥ 

राग रामकली 

मेया मैं नहि माखन खायी। 

ख्याल परेंये सबे सखा मिलि, भेरें मुख लपटायौ | 
देखि तुही छींके पर भाजन*, ऊचें धरि लटकायौ | 
हो जु कहत नान्‍्हे कर अपनें, मैं कैसे करि पायौ। 
मुख दछ्ि पोंछि, बुद्धि इक कीन्ही, दोना पीठि दुरायौ । 
डारि साँटि, मुसुकाइ जसोदा, स्यार्माह कंठ लगायी। 


(१) क्रोध (२) वर्तन । 


श्जश्‌ 


बाल-बिनोद-मोद मन मोह्यो, भक्ति-प्रताप दिखायी । 
स्रदास जयुमति को यह सुख, सिव विरंचि नहिं पायो ॥७४।॥। 

राय रामकली 

देखो माई था बालक की बात । 

चन-उपवन, सरिता-सर मोहे, देखत स्यथामल गात। 

भारग चलत अनीति करत है, हठ करि भाखन खात । 

पीताम्बर वह सिर ते औढ़त, अज्चल दें मुसुकात । 

तेरी सों कहा कहो जसोदा, उरहन देति लजात। 

जब हरि आवत तेरे आगे सकुचि तनक ह्वं जात। 

कौन-कौन गुन कहौ स्थाम के, नैकु न काहुँ डरात। 

सूर स्थाम मुख निरखि जसोदा, कहति कहा यह बात ॥७६॥ 
राग केदारों 

मुख-छबि कहा कहौ बनाइ। 

निरखि निसि-पति" बदन*-पोसा, गयो गगन3 दुराइ। 

अमृत अलिएं मनु पिवन आए, आई रहे लुभाइ। 

निकसि सर ते मीन" मानो, लरत कीर६ छुराइ। 

कनक-कुण्डल-खवन बिम्रम कुम्रुद मिसि सकुचाइ। 

सूर हरि की निरखि शोभा कोटि काम लजाइ ॥७७॥ 
राग गौरी 

'निरखि श्याम हलधर मुसुकाने । 

को बाघ, को छोरे इनकौ, यह महिमा येई पै जाने । 

उत्तपति-प्रलय करत है येई, सेष सहस मुख सुजस बखाने । 


(१) चन्द्रमा (२) मुख (३) आकाश (४) भौंरा (५) मछली 
(६) तोता । 
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जमलाजु न तरु तोरि उधारन, कारन करन आपु मनमाने | 
असुर सेंहारन, भक्तनि तारन, पावन-पत्तित कहावत बाने । 
सूरदास प्रभु भाव-भक्ति के, अति हित जसुमति हाथ 
विकाने ॥७८।॥। 

राग गौरी 


बन ते आवत धेनु चराए। 

सन्ध्या समय साँवरे मुख पर, गो-पद-रज लपटाए। 
चरह! -मुकट के निकट लसनि लट, मचुप मनी रुचि पाए। 
बिलसत सुधा जलज*-आनन पर उड़त न जात उड़ाए। 
विधि-बाहन २-भच्छुन की माला, राजत उर पहिराए। 
मनहुँ नील घन पर बगरँ पंगति, सोभित पंख फुलाए । 
एक वरन वपु" नहिं बड छोटे, ग्वाल बने इक धाए। 
सूरदास बलि लीला प्रश्न की, जीवत जन जस गाए ।।७८।॥। 

राग धनाभी 


वृन्दावन मौकौं अति भावत । 

सुनहु सखा तुम सुबल, श्रीदामा, ब्रज तें बन गौ-चारन आवत । 
कामधेनु सुरतरुः सुख जितने, रमा» सहित बेकुण्ठ भुलावत | 
इहि वृन्दावन, ईहि जमुना-तट, ये सुरभी* अति सुखद चरावत। 
पुनि-पुनि कहत स्थाम श्रीसुख सौं, तुम मेरें मन अतिहि सुहावत । 


सूरदास सुनि ग्वाल चकत भए, यह लीला हरि प्रगट दिखावत। 
॥5०॥। 


(१) मोर (२) कमल (३) मोती (४) वगरुला (५) शरीर (६) 
कल्पवृक्ष (७) लक्ष्मी (5) गौ । 


- १७७ 


राग गोरी 
देखि सखी बन तें जु बने ब्रज आवत है नेंद-नन्‍्दन । 
सिखी" सिखंड सीस, मुख मुरली, वन्यो तिलक, उर चंदन १ 
कुटिल अलक मुख, चंचल लोचन, निरखत अति आनंदन ॥ 
कमल मध्य मनु 6 खग खंजन बँधे आइ उड़ि फंदत ॥ 
अरुन अधर-छवि दसन बिराजत, जब गावत कल मंदन । 
मुक्ता मनौ नील-मनि-मय-पुट घरे भुरकि बर वन्दन ! 
गोप वेष गोकुल गो चारत है हरि असुर-निकन्दन। 
सूरदास प्रभु सुजस बखानत नेति नेति श्रुति छंदत ॥८९१॥। 

राग कानन्‍्हरो 


आजु बने वन ते ब्रज आवत । 

नाना रज्भ सुमन की माला, 'नन्द-नंदन-उर पर छबि पावत | 
सझ्भ॒ गोप गोधन-गन लीन्हे, नाना गति कौतुक उपजावत | 
कोउ गावत, कोउ नृत्य करत, कोउ उघटन कोउ करताल वजावत | 
रॉमति गाइ वच्छ हित सुधि करि, प्रेम उर्मेंगि थन दूध चुवावत । 
जसुमति वोलि उठी हरपषित ह्व, कान्हा घेनु चराए आवत। 
इतनी कहत आई गए मोहन, जननी दोरि हिए ले लावत। 
सूर स्थाम के कृत्य, जसोमति, ग्वाल वाल कहि प्रगट सुनावत ॥5२॥ 


राग भौरी 
मैया हों न चरेहीं गाइ । 
सिगरे ग्वाल घिरावत मोसों, भेरे पाइ पिराईं। 


(१) मोर । 
सू--१२ 





श्छ्८ 


जोन पत्याहि पुछि वलदारईहि, अपनी सोह दिवाइ। 
यह सुनि म[इ जसोदा खालनि, गारी देति रिसाइ। 
मैं पठवति अपने लरिका कौ, आये मन बहराइ। 
सूर स्याम मेरो अति बालक, मारत ताहि रिगाइ ॥८३॥। 


३. रूप-मुरली और लीला माधुरी 


राग केदारा 


मुरली-धुनि करी वलवीर । 

सरद निसि का इंदु पूरन*, देखि जसुना-तीर । 

सुनत सो धुनि भई व्याकुल, सकल घोप-कुमारि* । 

अंग अभरन? उलटि साजे, रही कछु न सम्हारि। 

गई सोरह सहस हरि पे, छोॉड़ि सुत-पति-नेह । 

एक राखी रोकि के पति, सो गईं तजि देह। 

दियो तिहि निर्वान पद हरि, चिते लोचन-कोर। 

सूर भजि गोविंद, यों जग-मोह-बंधन-तोर ॥८४॥ 

राग घनाभी 

'राम-मण्डल-मध्य स्यथाम राधा । 
'सनौ घन बीच दामिनी ४ कौधति सुभग“, एक है रूप, द नाहि बाघा । 
नायिका अष्ट अष्टहु दिसा सोहहीं, बनी चहुँ पास सब गोप-कन्या । 
मिले सबसँग नह लखत कोउ परस्पर, बने घट-दससहसक्ृष्नसन्या । 
सजे श्यज्ञार तव-सात* जगमगि रहे अज्भ-भूषन, रेनि, बनी तैसी । 
सूर-प्रभु नवल गिरिधर, नवल राधिका, नवल ब्रज-तारि-मंडली । 


पा 
( १) पूणिसा का चन्द्रमा (२) ग्वालिने (३) गहने (४) बिजली 
५) सुन्दर (६) सोलह | 


राग बिहागरो 

नृत्यत स्थाम नाना रज्ज । 

मुकुट-लटकनि, भृकुटि-मटकनि घरे नटवर अज्भ। 
चलन गति कटि”" कुनित किकिन, घुंघुरु झ्नकार। 
मनौ हंस रसाल-बानी, अरस-परस विहार | 
लसति कर पहुँची उपाज, मुद्रिका अति जोति। 
भाव सौं भ्रुज फिरत जबहीं, तर्वाह सोभा होति। 
कवहुँ नृत्यत नारि-गति पर, कबहें तृत्वत आपु। 
सुर के प्रभु रसिक के मनि, रच्यो रास प्रतापु ॥५६॥ 


राग फल्यान 


जब हरि मुरली-नाद प्रकास्यो । 

जंगम जड़, थावर चर कीन्हे, पाहन* जलज बिकास्यो । 
स्वर्ग-पाताल दसौ दिसि पूरन, ध्वनि आच्छादित कीन्हो । 
निसि हरि कल्प समान बढ़ाई, गोपिन को सुख दौीन्हौ । 
मेमतः भए जीव जल-थल के, तनु की सुधि न सम्हार । 
सूर स्पाम मुख वेनु मधुर सुनि, उलटे सब व्यवहार ॥८७॥। 

राग सारंग 

तुम कहेँ देखे स्थाम विसासी । 

तनक वजाइ बॉस की मुरली, ले गए प्रान निकासी ।। 
कबहुँक आगे, कबहुँक पाछे, पग-पग भरति उसासी | 
सूर स्पाम-दरसन के कारन, निकसीं चंद-कला सी ॥८८।। 


(१) कमर (२) पत्थर (३) मस्त । 


श्७९ 


ई छ० 


रांग बिहागरी 
रुदन करति वृषभानु-कुमारी । 
बार-बार सखियनि उर लावनि, कहाँ गए गिरिधारी-॥ 
कबहुँ गिरति धरन पर ब्याकुल, देखि दंसा ब्रैजनारी ॥ 
भरि जँंकबारि धरति, सुख पोंछति, देति नेन जल ढारी ।। 
त्रिया पुरुष सो भाव करति है, जाने निद्ुर मुरारी। 


सूर स्थाम कुल-धरम आपनौ, लए रहत बनवारी ।॥।८र्८॥ 
राग रामकली 
नृत्यत स्याम स्पाम हेत । 


मुकुट-लटकनि, भृकुटि-मटकनि, नारि-मन सुख देत। 
कबहूँ चलत सृधंग गति सौ, कबहूँ उघटत बेन। 
लोल कुडल गंड-मंडल, चंपल नेततनि सैन। 
स्थाम की छबि देखि नागेरि, रही इकटक जोहि | 
सूर-प्रभु उर लाइ लीन्‍्ही, प्रेम-गुन करि पोहि ॥४#०॥ 
राग गौरी 
जमुना-जल क्रीड़त नँद-नंदन । 
गोपी-दबृन्द मनोहर चहुँ दिसि, मध्य अरिष्ट निकंदन । 
सोभित सलिल परस्पर छिरकत, सिथिल होत भ्रुज-बंदन । 
ज्यों अहिपति केचुरि को, लघु लघु छोरत है अंग-बंदन । 
कच-भर कुटिल सुदेस अंबुकनि, चुँबत अंग्र गंति मंदंन । 
' मानंहु भरि गंडूष 'केमले ते डॉरत अलि आनंदन। 
भुज भेरि अंक अर्गांध चलेंत ले, ज्यों लुब्धक खग फंदन | 
सूरदास स्वामी श्रीपंति के गरुन गावत श्रुति छुंदन ॥&१॥ 
राग घनाश्नी 
मैं कैसे रस रासहिं गाऊ । 
श्री राधिका स्यथाम की प्यारी, इंपा बास ब्रज पाऊंँ। 


4८ 


आन देव सपनेहुँ न जानो, दंपति कौ सिर नाऊँ। 
नव निकुज वन-धाम-निकट इक, आनंद कुटी रचाऊं। 
सूरः कहा; बिनती. करि बिनवे, जनम-जनम यह ध्याऊं । ॥र२॥ 
राग रामकलो 
(श्री) जमुना पतित पावन कर्‌यो । 
प्रथमहीं जब दियौँ दरसन, सकल पापनि हरयौ। 
जल तरंगनि परसि के, पय पान सौं सुख भरयौ। 
नाम सुमिरत गई दुरमति, कृष्ण रस बिस्तरयों । 
गोप-कन्या कियो मज्जन”, लाल गिरिधर बर्‌यौ। 
सूर श्री गोपाल सुमिरत, सकल कारज सरयौ ॥र्८३॥ 
राग कान्हरो 
स्याम-वदन देखि हरि लाज्यो । 
यहे अपूर्व॑ जानि जिय लघुता, खीन इंदु याही दुख भाज्यों। 
क्रीड़न कु ज-अटा रजनी-सुख प्रेम-मुदित तवसत* अज्भ साज्यो । 
विद्वु लच्छुन जानत सुर नर सब, मृगमद३- तिलक देखिसौ लाज्यौ । 
विथकित रथ चक्रित अवलोकत, सुन्ठरि-सँग हरि-राज बिराज्यौ । 


विस्मय मिटी ससि पेखि समोर्पाह, कहि अब सुर उभय हरिगाज्यौ। 
॥र5७॥ 
राग॑ बिलावल 


आजु बन राजत जुगल क्रिसोर । 

दसन-बसन खंडित मुख मंडित, गंड तिलक कछु थोर । 
डगमगात पग घरत सिथिल गति, उठे काम-रस-भोर । 
रति-पति सारेंग अरुन महाछवि, उर्मेंग पलक लगे भोर । 
स्रूति अचतंस बिराजत हरि-सुत, सिद्ध-दरस-सुत ओर | 
सूरदास-प्रभ्ु रस-बस कीन्ही, परी महा रन जोर ॥र८श॥ 





(१) स्नान (२) सोलह (३) कस्तूरी । 


श्८२ 


राग बिलावल 
देखि सखी ब्रज तें वन जात । 
रोहिनि सुत*, जसुमति-सुतकी छवि, गौर, स्थाम हरि-हलधर-गात । 
त्तीलाम्बर पीतांवर ओढे, यह सोभा कछु कही न जात। 
जुगल जलज* जुग तड़ित? मनहुँ मिलि, अरस-परस जोरत हैं नात। 
सीस मुकुट मकराक्ृत कुडल झलकत विबिध कपोलनि भाँति। 
मनहु जलद*-जुग-पास जुगल रवि, तापर इन्द्र धनुप की काँति । 
कटि कछनी, कर लकुट मनोहर, गो-चारन चले मन अनुमानि। 
ग्वाल सखा त्रिच श्री नँद-नंदन, वोलत वचन मधुर मुसुकानि | 
चित रहीं ब्रज की जुबती सव, आपुस ही मैं करत विचार। 
गोधन-वृन्द लिये सूरज-प्रभु, वृन्दावन गए करत विहार ॥4६" 
राग सारज्भ 
अधर-रस मुरली लूटन लागी | 
जा रस को पट रिपु तप कीन्हो, रस पियति सभागी। 
कहाँ रही, कहूँ ते इहूँ आई, कोने याहि बुलाई ? 
चक्रित भई कहति व्रजबासिनि, यह तो भली न आई। 
सावधान क्‍यों होति नहीं तुम, उपजी बुरी बलाइ। 
सूरदास-प्रभु हम पर ताकौ, कीन्ही सोति बजाइ। 
राग बिहाग़रो 
मुरली हम कहूँ सीति भई । 
नेकु न होति अधर ते न्यारी, जैसे तृपा उई। 
इहँ अँचवति, उहूँ डारति लैं-ले जल थल बननि वई। 
जा रस को ब्नत करि तनु गारबी, कीन्ही रई-रई। 


(१) बल्देव (२) कमल (३) बिजली (४) बादन । 


पुनि-पुनि लेति, सकुच नहिं मानति, कसी भई दई। 
कहा धर वह वाँस साँस की, आस निरास गई। 
ऐसी कहें गई नहिं देखी, जेसी भई नई। 
सूर वचन याके टोना से, सुनत मनोज जई ॥।८ं5॥ 
राग सलार 

वाँसुरी विधि हूँ ते परवीन । 

कहिये काहि आहि को ऐसौ, कियौ जगत आधीन। 
चारि बदन उपदेस बिधाता, थापी थिर-चर नीति। 


रहे, 


आठ बदन गरजति गरबीली, क्यो चलिहै यह रीति |, 


विपुल विभूति लही चतुरानन*, एक कमल कर थान | 
हरि-कर कमल जुगल परि वेठी, बाढ्यौं यह अभिमान। 
एक बेर श्रीपति के सिखऐ', उन आयोौ ग्रुरुज्ञान | 
याक॑ तौ नेंदलाल लाड़िलौ, लग्यौ रहन नित कान। 
एक मराल," पीठि आरोहन, विधि भयौ प्रबल-प्रसंस । 
इन तो सकल बिसान किये, गोपी-जन-मानस-हंस । 
श्री बेकुण्ठनाथ-पुरवासी चाहत जा पद-रैनु। 
ताकौ मुख सुखमय सिहासन, कर बैठी यह ऐलु। 
अधर-सुधा पी कुल-ब्रत टारयौो, नहीं सिखा नहिं ताग। 
तदपि सूर या नंद-सुवन कौ, याही सौ अनुराग ॥र८॥ 
राग नद 


सुनहु री मुरली की उतपत्ति । 
बन में रहति बाँस कुल याकौ, यह- तो याकी जत्ति। 





(१) ब्रह्मा (२) हंस । 


रेप 


जलधर" पिता, धरनि है माता, अवग्रुन कहो उघारि॥ 
बनहूँ ते याकौ घर न्यारौ, निपटहि जहाँ उजारि। 
इक तें एक गुननि है पूरे, मातु पिता और आपु। 
नहिं जानिये कौन फल प्रगठटथौ, अतिहीं कृपा प्रताप । 
बिसवासिन पर काज न जाने, याके कुल कौ घर्म। 
सुनहु सूर मेघनि की करनी अरु धरनी के कर्म ॥१००॥ 


राग कल्यान 


सजनी स्थाम सदाई ऐसे । 
एक अज्भ की प्रीति हमारी, बे ज॑से के तेसे। 
ज्यां चकोर चन्दा कौ चाहै, चंदा नेकु नमाने। 
जल के तीर मीन तन त्याग, नीर निठुर नहीं जानें। 
ज्यौं पतंग उड़ि परे ज्योति तकि, वाके नेकु न भाऐं। 
चातक रटि-रटि जनम गेँवावे, जल वे डारत भाए । 
उनहूँ ते निर्दयी बड़े वे, तैसिये मुरली पाई। 
सूर स्थाम जैसे तैसी वह, भली बनी अब माई ॥१०१॥ 
राग गौरो 
अधर-रस मुरली लूट करावति | 
आपुन बार-बार ले अँचवति, जहाँ-तहॉ ढरकावति। 
आजु महा चढ़ि बाजी बाकी, जोइ जोइ करी बिराजे | 
करि सिंहासन बेठि, अधर-सिर छत्र धरे यह गाजें। 
गनति नहीं अपने बल काहुहि, स्थामहि ढीठि कराई। 
सुनहु सूर बन की बनबासिनि, ब्रज मैं भई रजाई ॥१०२॥ 


(१) बादल । 


१८५ 


राग गौरी 
नटवर-वेष धरे ब्रज आवत | 
मोर मुकुट मकराकृत कु डल, कुटिल अलक मुख पर छबि पावत । 
भूकुटी बिकट नेन अति चंचल इहि छबि पर उपमा इक आवत। 
धनुष देखि खंजनविबि* डरपत, उड़ि न सकत जड़िब अकुलावत । 
अधर अनूप मुगलि-सुर पूरत, गौरी राग अलापि बजावत। 
सुरभी-वृन्द* गोप-बालक-संग गावत अति आनंद बढ़ावत। 
कनक-मेखला कटि पीतांबर, निर्तत मंद-मंद सुर गावत। 
सूर स्थाम-प्रति-अंग-माधुरी, निरखत ब्रज-जन के मन भावत। 
॥१०३॥। 
राग हमीर 
'घट भरि दियौ स्थाम उठाइ | 
नेकू तन की सुधि न ताकौ, चली ब्रज-समुदाइ । 
स्पाम सुंदर नेन-भीतर, रहे आनि समाइ। 
हाँ-जहें भरि. दृष्टि देखे, तहाँ-तहाँ कन्हाइ | 
उर्तहि ते इक सखी आईं, कहति कहा भुलाइ। 
सूर अबही हँसत आई, चली कहा गवॉइ ॥१०४॥ 
राग नंद 
जनि बोल पपीहा, हों डाढ़ी । 
पेले पार कान्ह बंसुरी बजावे, उले पार बिरहिनि ठाढ़ी । 
कहा करौ, कंसे आवो सखि, नैन-नीर-जम्ुुना बाढ़ी। 
सूरदास-प्रभु तुम्हरे दरस कौ, मैन' प्रीत अतिही गाढ़ी । 
॥१०४५॥ 





(१) दो (२) गाय-समूह। 


१८६ 


राग विलावल 
यह कमरी कमरी करि जानति । 
जाके जितनी बुद्धि हृदय में, सो तितनौ अनुमानति। 
या कमरी के एक रोम पर, वारो चीर पटंबर। 
सो कमरी तुम निदति गोपी, जो तिहुँ लोक अडंबर । 
कमरी के बल असुर सहारे, कमरिंहि ते सब भोग । 
जाति-पॉति कमरी सब मेरी, सूर सबे यह जोग ॥१०६॥ 
राग आसावरी 


को माता को पिता हमारे । 
कब जनमत हमकोौ तुम देख्यो, हँसियत बचन तुम्हारें। 
कब माखन चोरी करि खायो, कब बाँधे महतारी । 
दृहन कौन कौ गया चारत, बात कहीं यह भारी। 
तुम जानत मोहि नंद-ढुटोना, नंद कहाँ. ते आए। 
मैं पूरन अबिगत, अबिनासी, माया सबनि भ्रुलाए। 
यह सुनि ग्वालि सबे मुसुक्पाती, ऐसे गरुन हो जानत । 
सूर स्थाम जो निदर॒यो सबही, मात-पिता नहिं मानत। 
शत २०७॥॥ 
राग सोरठ 


यह सुनि चकित भईं ब्रज-बाला । 

तरुनी सब आपस में बृकति कहा कहते गोपाला । 
कहाँ तुरग", कहाँ गज" केहरि३, हंस सरोवर सुनिये । 
कंचन-कलस गढ़ाए कब हम, देखो घोौं यह गुनिये + " 


(१) घोड़ा (२) हाथी (३) सिंह । 


श्८७ 


कोकिल, कोर, कपोत बननि में, मृग खंजन इक संग । 
तिनकौ दान लेत है हमसौ, देखहु इनकौ रंग। 
चंदन, चेँवर, सुगंध वतावत, कहाँ हमारे पास। 
सूर स्थाम जो ऐसे दानी, देखि लेहु चहुँ पास ॥१०८॥ 


राग बिलावल 
प्रगट करों अब तुर्माह बताऊँ। 


चिकुर' चमर, घूघट हय* वर-बर भ्र्‌ व-सारँंग? दिखराऊं। 
वान कटच्छ, नैन खंजन, मृंग, नासा सुक उपमाऊँ। 
तरिवन चक्र, अधर विद्र म-छबि, दसन वज्ज-कन ठाऊँ। 
ग्रीवः कपोत, कोकिला बानी, कुच घट कनक सुभाऊँं। 
जोबन-मद रस-अमृत भरे है,रूप. रंग. भलकाऊँं। 
अंग सुगंध वास पाटम्वर, गनि-गनि दुमि सुनाऊं।' 
कटि केहरि, गयंद-गति सोभा, हँस सहित इकनाऊँ। 
फेर किय॑ केसे निवहति हो, घरह गए कह पाऊँ। 
सुनहु सूर यह वनिज तुम्हारे, फिर-फिर तुर्माह मनाऊँ ॥१०४॥- 


डे राग जैतश्री 


माखन दधि हरि खात गशवाल-सँग । 

पातनि के दोना सब लै-ले पतुखिनि घुख मेलत रेंग । 
मटुकिनि तें ले-ले परुसति है, हरष भरी ब्रज-तारी । 
यह सुख तिहूँ भ्रुवन कहुँ ना नाही, दघधि जेवत बनवारी । 
गोपी धन्य कहति आपुन कौं, धन्य दूध-दधि माखन | 
जाको कान्ह लेत मुख मेलत, सवनि कियो संभाषन । 





ननफनसीभ»-कमनमनक>क, 


(१) वाल (२) घोड़ा (३) घनुप । 


रैध८ 


जो हम साध कर्रात अपने मन, सो सुख पायौ नीके। 
सूर स्याम पर तन-मन वार्रात, आनंद जी सबही के ॥११०॥ 
राग कान्‍्हरो 
राधा सों माखन हरि माँगत । 
ओऔरनि की महुकी कौ खायौ, तुम्हरी के सौ लागत । 
ले आई वृषभानु-सुता, हँसि सद लवनी" है, मेरो। 
ले दीन्हौ अपने- कर हरि-मरुख, खात अल्प हँसि हेरौ। 
सबहिनि ते मोठौ दधि है यह, मधुरें कह्मौ सुनाइ। 
सूरदास-प्रभ्नु सुख उपजायौ, ब्रज ललना मनभाइ ॥१११॥ 
राग रामकली 
कंस-हेतु हरी जन्म लियौ। 
पार्पाह पाप धरा भई भारी, तब सुरनि* पुकार कियौ। 
सेस-सैन जहूँ रमा संग मिलि, तहँ अकास भई बानी । 
असुर मारि भ्रुव-भार उतारौ, गोकुल प्रगटो आनी। 
गर्भ देवकी के तनु धरिहो, जसुमति कौ पय पीहौ। 
पूरब तप बहु कियौ कष्ट करि, इनकौ बहुत रिनी हों । 
यह बानी कहि सूर सुरनि भौ, अब कृष्ना अवतार। 
कह्मौ सबनि ब्रज जन्म लेहु सँग, मेरें करहु बिहार ॥॥११२॥ 
राग सुहो 
यह महिमा येई प॑ जाने । 
जोग-जन्न-तप ध्यान न आवत, सो दधि-दान लेत सुख माने । 
खात परस्पर ग्वालनि मिलि के, मीठी कहि कहि आपु बखाने । 


(१) माखन (२) देवताओं ने । 


१८६ 


बिस्वम्भर जगदीस कहावत ते दथधि दोना माँ अधघाने। 
आपुहि करता, आपुर्हि हरता, आपु बनावत, आपुहि भानें। 
ऐसे सूरदास के स्वामी, ते गोपिनि क॑ हाथ बिकाने ॥११३॥ 
राग टोड़ी 
या घर में कोउ है के नाहीं, । 
बार-बार बूझति वृच्छनि कौ, गोरस लेहु कि जाही । 
आपूुरह्हि कहति लेति नाहीं दघि, और द्रूमनि तर जाति । 
मिर्लात परसपर बिबस देखि तिहि, कहति कहा इतराति । 
 ताको'कहति, आपु सुधि नाही, सो पुनि जानति नाही । 
सूर स्थाम-रस भरी गोपिका, बन मैं यो बितताही ॥११४॥ 
राग घनाश्री 
पलंक-ओट नहिं होत कन्हाई । 
घर. गुरुजन वहुते बिधि त्रासत, लांज करावत, लाज न आई | 
नैन जहाँ दरसत हरि अँटके, ख़बन थके सुनि बचन सुहाई। 
रसना ओर नही कछु भाषति, स्यथाम-स्थाम रट इहै लगाई। 
चित चंचल संगह संग डोलत लोक-लाज-मरजाद मिटाई। 
मन हरि लियौ सूरप्रभु तबहों, तन बपुरे को कहा बसाई। 
हि ॥११५॥ 
राग कान्‍्हरो 
दधि-मटुकी सिर .लिये ग्वालिनी कान्‍्ह कान्ह करि डोले री। 
विवस भई तलनु-सुधि न सम्हारे आपु विकी बिनु मोले री। 
जोइ-जोइ पूछे यामेँ है कह लेहु लेह कहि बोले री। 
सूरदास-प्रभु-रस-बस॒ खालिनि बिरह भरी फिरे टोले री। 
॥११६॥॥ 


“१३० 


राग धनाश्नी 
हरि देखें विनु कल न पर । 
जा दिन ते वे दृष्टि परे हैं, क्यों हूँ चित उनते न टरे। 
नव कुमार मनमोहन, ललना-प्रान-जिवनधन क्‍यों विसरे। 
सूर भुपाल-सनेह न छाँड, वेह-सुरति सखि कौन कौन कर। 
॥ १९१७ ॥ 
राग रामकली 
तब नागरि मन हर॒प भई । 
नेह पुरातन जानि स्थाम को, अति आनन्द भई। 
प्रकति पुरुष, नारी में वे पत्ति, काहँ भुलि गई। 
को माता, को पिता, बंधु को, यह तो भेंट नई। 
जन्म-जन्म, जुग-जुग यह लीला, प्यारी जानि लई। 
सुरदास-प्रभु की यह महिमा, यातें विवस भई ॥ ११८ ॥ 


राग सोरठ 


राधे दबि-सुत क्‍योंन दुरावति। 

हों जु कहति वृषभानु, नंदिनी, काहे जीव सतावति। 

जल-सुत दुखी, दुखी हैं मछुकर, हढ पंछी दुख पावत। 

सारंग दुखी होत बिनु सारंग, तोहि दया नहिं आवबत। 

सारंग-रिपु की नकु ओट करि, ज्यों सारंग सुख पावत। 

सूरदास सारंग किहि कारन, सारंग-कुलहि लजावत ॥ ११८॥ 
राग बिहागरों । 


मेरी सिख खस्वन काहेँ ने करति। 
अजहूँं भोरी भई रेहेँ, कह्ृति तोसों डरति। 


१६१ 


ससि निरखि मुख चलत नाहिन, नैन निरखि कुरंग" । 
कमल, खंजन, मीन, मधुकर, होत है चित-मभंग। 
देखि नासा कीर"* लब्जित, अधर दसन निहारि। 
बिब अरु वंधूक विद्रुम दामिति डर भारि। 
उर निरखि चकवाक बिथके, निरखि के बन राज । 
चाल देखि मराल भूले, चलत तब गजराज। 
अंग-अंग' अवलोकि सोभा, मनहिः देखि बिचारि। 
सूर मुख पट देति काहुँ न, बरष द्वादस भारि ॥ १२० ॥ 
राग विलावल 
सुनि राधे तोहि स्याम दिखेहै। 
जहाँ तहाँ बत्रज-गलिनि फिरत हैं, जब इहि मारग ऐहै। 
जवही हम. उनकौ देखेगी, तवही तोहि बुलहैं। 
उनहें के लालसा बहुत यह, तोहिं देखि सुख पहै। 
दरसन तेधीरज जब रोहै, तव हम तोहि पत्यहै। 
सुमकौं देखि स्याम सुन्दर घन, मुरली मधुर बजहै। 
तनु त्रिभंग करि अंग-अंग सौ, नाना भाव जनेहै। 
सूरदास-प्रभ्नु नवल कान्ह बर, पीताबर फहरहे ॥ १११ ॥ 
राग बिहागरो 
नटवर-बेष काछे स्थाम | 
पद-कमल “नख-इंदु-सोभा, ध्यान पूरनकाम | 
जानु जंघ सुघटनि करभा, नहीं रंभा-तूल३ । 
_ गीत पट काछनी मानहुँ, जलज-केसर झूल। 


(१) हिरन (२) तोता (३) केला । 


१६४ 


राग सुही बिलावल 


देख सखी अधरनि की लाली । 

मनि मरक़त ते सुभग कलेवर, ऐसे है बनमालो। 
मनौ प्रात को घटा साँवरी, तापर अरुन प्रकास। 
ज्यों दामिनि बिच चमकि रहत है, फहरत पीत सुवास । 
कीधो तरुत तमाल चढ़े, जुग फल विब सुपाके। 
नासा कीर आइ मनु बेठयों, लेत बनत नहिं ताके। 
हँसत दसन इक सोभा उपजति, उपमा जदपि लजाइ | 
मनौ नीलमनि-पुट मुकुता गन, बंदतल भरि बगराइ | 
किधौ बज्ज-कन, लाल नगनि खँचि, तापर बिद्र म पाँति। 
किघौ सुभग बंधघृक-कुसुम-तर, भलकत जल-कन-काँति । 
किघौ अरुन अंबुज बिच बैठी, सुन्दरताई जाइ। 
सूर अरुन अधरनि की सोभा, बरनत बरनि न जाइ ॥१२७॥। 

राग्र धनाश्री 


ता दिन ते हरि दृष्टि परे री । 

ता दिन ते मेरे इन नेननि, दुख सुख सब बिसरे री। 
भोहन अंग ग्रुपाल लाल के, प्रेम-पियूष' भरे री। 
चसे उहाँ मुसुकानि-वाँह ले, रचि रुचि-भवन करे री। 
पठवति हो मन तिर्नाह मनावन निसिदिन रहत भरेरी। 
ज्यों ज्यो जतन करति उलठावति त्यो त्यौं हठत खरे री। 
पचिहारी समुझाइ ऊँच-निच पुनि-पुनि पाइ परे री। 
सो सुख सूर कहाँ लो बरनौ इक टक ते न टरे री ॥१श८॥ 





(१ ) अमृत । 


१६५ 


राग गौरी 
मन मेरौ हरि साथ गयौ री । 
द्वारे आइ स्थाम घन सजनी, हँसि मोतन तिहिं संग लयौ री। 
ऐसे मिल्यो जाइ मोकौ तजि, मानौ उनही पोषि जयौ री । 
सेवा चूक परी जो मोते, मन उनको धौ कहा कियौ री। 
मोको देखि रिसात कहत यह, तेरे जिय कछु गव॑ भयौ री। 
सर स्थाम-छबि-अंग लुभान्यो, मन-बच-क्रम मोहि छाँड़ि दयौ री। 
॥१२८॥ 
राग गुजरी 
स्थाम करत है मन की चोरी । 
कंसे मिलत आनि पहिले ही, कहि-कृहि बतियाँ भोरी। 
लोक-लाज की कानि गँवाई, फिर गुड़ी* बस डोरी | 
ऐसे ढंग स्थाम अब सीख्यों, चोर भयोौ चित कौ री । 
माखन की चोरी सहि लीन्ही, वात रही वह थोरी। 
सूर स्याम भयौ निडर तर्बाह ते, गौरस लेत अजोरी ।। १ ३२०॥॥ 
राग सलार 


भीजत कुञ्जनि में दोड आवत। 

ज्यो-ब्यौ बूँद पर्रात चूनरि पर, त्यौ-त्यौ हरि उर लावत। 
तेसें मोर कोकिला बोलत, पवन वीजु घन घावत। 
ले मुस्ली कर मंद घोर सुर, राग मलार वजावत। 
अधिक भकोर जवै मेघनि की, द्रम॒तिरछनि बिरमावत । 
वे हँसि ओट करत पीतांबर, ये चूनरी उढ़ावत। 
जािलससबडससफसस लत ततततततलजन-+-ननन- 

(१) पतंग । 


१६२ 


कनक छुद्रावली' पंगति, नाभि कटि के भीर। 
मनहूेँ हंस-रसाल-पंगति, रहे है हृद-तीर। 
झलक  रोमावली-सोभा,  ग्रीव मोतिनि हार। 
मनहुँ गंगा-वीच जमूना, चली मिलि त्रय घार। 
वाहु दंड विसाल तट दोठ, अंग-चन्दन रैनु। 
तीर-तरु वनमाल की छवि, ब्रज-जुबति सुख-देनु । 
चिबरुक पर अधरनि, दसन-दुति विव वीजु लजाइ। 
नासिका सुक, नेन खंजन, कहत कबि सरमाइ। 
स्रवन कुडल कोटि-रबि-छवि, भृकुटि काम-कोदंड। 
सूर प्रभु है नीप कं तर, सीस घरे सिखंड।॥। १२२ ॥ 
राग गौरी 


उपमा हरि-तनु देखि लजानी | 

कोउ जल मैं, कोउ बननि रहीं दुरि, कोउ कोउ गगन समानी । 
मुख निरखत ससि गथौ अंवर कौ, तड़ित दसन-छवि हेरि। 
मीन कमल, कर, चरन, नयन डर जल मैं कियो बसेरि। 
भुजा देखि अहिराज लजाने, बिवरनि पेठे धाइ। 
कटि निरखत केहरि डर मान्यो, वन-वन रहे दुराइ। 
गारी देहि कविनि के बरनत, श्री-अँग पटतर देत। 
सरदास हमकौ सरमावत, नाउ' हमारो लेत ॥१२३॥। 

राग धनाश्नी 
हँ लोचन तुम्हरें हं मेरे । 
तुम प्रति अंग बिलोकन कीन्हौ, मैं भई मगन एक अंग हेरे । 





(१) करघनी । 


ञ् 


१६३. 


अपनौ-अपनौ भाग्य सखी री, तुम तनमय मैं कहूँ न नेरे। 
जो बुनिये सोई पुनि लुनिये, और नहीं त्रिभुवन-भटमेरे। 
स्थाम-रूप अवगाह-सिंधु ते, पार होत चढ़ि डोंगनि केरे। 
सूरदास तेसे ये लोचन, कृपा-जहाज विना क्यो पेरे ॥१२४।॥ 
राग गरूजरी 
देखि री हरि के चंचल नेन । 
खंचन-भीन-मृगज-चपलाई, नहिं. पटतर" इक सैन। 
राजिव-दल इंदीवर सतदल, कमल कृसेसय जाति। 
निसि मुद्रित प्रार्ताह वे विकसित, ये विकसित दिनराति । 
अरुन, स्वेत, सित ऋलक पलक प्रति, को बरने उपमाइ । 
मनु सरसुत, गंगा, जमुना मिलि, आखसत्रम कीन्हों आइ। 
अवलोकनि जलधार तेज अति, तहाँ न मन ठहराइ। 
सूर स्थाम-लोचन-अपार-छवि, उपमा सुनि सरमाइ ॥ १२५॥ 
राग सोरठ 
नेखि सखी मोहन मन चोरत । 
नेन-कटाच्छ-विलोकनि मधुरी, सुभग भृकुटि विवि मोरत । 
चंदन-खौरि ललाट स्पाम के, निरखत अति सुखदाई। 
मनी एक सेँंग गंग, जेमुन नम, तिरछी धार वहाई । 
मलयज भाल अ्रकुटि-रेखा की, कबि उपमा इक्‌ पाई। 
मानहुँ अद्धचंद्रतट गहिनी, सुधा चुरावन आई। 
अकुटि चारु निरखि ब्रज-सुन्दरि, यह मन करति विचार | 
सूरदास-प्रभ्ु सोभा-सागर, कोउ न पावत पार॥१र६॥ 





(१) समानता । 
स-- १३ 


१६४ 


राग सुही बिलावल 


देखि सखी अधरनि की लाली । 

मनि भरकत ते सुभग कलेवर, ऐसे है बनमालो। 
मनौ प्रात की घटा सॉवरी, तापर अरुन प्रकास | 
ज्यों दामिनि बिच चमकि रहत है, फहरत पीत सुबास । 
कीधो तरुत तमाल चंढ़ि, जुग फल बिब सुपाके। 
नासा कीर आइ मनु बेठयों, लेत बनत नहिं ताके। 
हँसत दसन इक सोभा उपजति, उपमा जदपि लजाइ। 
मनौ नीलमनि-पुट झुकुता गत, बंदन भरि बंगराइ। 
किधौ बच्जअ-कन, लाल नगनि खँचि, तापर विद्र म॒ पाँति । 
किधौ सुभग बंधक-कुसुम-तर, भलकत जल-कन-कॉँति । 
किधौ अरुन अंब्रुज बिच बेठी, सुन्दरताई जाइ। 
सूर अरुन अधरनि की सोभा, बरनत बरनि न जाइ ॥ १२७॥ 

राग धनाश्री 


ता बिन तें हरि दृष्टि परे री । 

ता दिन ते मेरे इन नेननि, दुख सुख सब बिसरे री। 
मोहन अंग गुपाल लाल के, प्रेम-पियूष' भरे री। 
बसे उहाँ झुसुकानि-बाँह ले, रचि रुचि-भवन करे री। 
पठवति हो मन तिनहि मनावन निसिदिन रहत भरेरी। 
ज्यौ ज्यों जतन करति उलटावति त्यौ त्यौँ हठत खरे री । 
पचिहारी समुझाइ ऊँच-निच पुनि-्पुनि पाइ परे री। 
सो सूख सूर कहाँ लौं बरनों इक टक तें न टरे री ॥१२८॥। 


(१) अमृत ॥ 


१६५ 


राग गौरी 
मन मेरौ हरि साथ गयौ री । 
हारे आइ स्थाम घन सजनी, हँसि मोतन तिहि संग लयौ री। 
ऐसे मिलयो जाइ मोकौ तजि, मानौ उनही पोषि जयौ री। 
सेवा चूक परी जो मोते, मन उनकौ धौ कहा कियौ री। 
मोको देखि रिसात कहत यह, तेरे जिय कछु गयव॑ भयौ री। 
सुर स्पाम-छबि-अंग लुभान्यो, मन-बच-क्रम मोहि छॉड़ि दयौ री। 
॥१२८॥ 
राग गूजरी 
स्यथाम करत हैं मन की चोरी । 
कंसे मिलत आनि पहिलें ही, कहि-कृहि बतियाँ भोरी । 
लोक-लाज की कानि गँवाई, फिर गुड़ी* बस डोरी। 
ऐसे ढंग स्पाम अब सीख्यो, चोर भयौ चित कौ री । 
माखन की चोरी सहि लीन्ही, बात रही वह थोरी। 
सूर स्थाम भयौ निडर तर्बाह ते, गौरस लेत अजोरी ।।१३०॥। 
राग सलार 


भीजत कुञ्जनि में दोउ आवत। 

ज्यौ-ब्यौ दूँद पर्रात चूनरि पर, त्यौ-त्याँ हरि उर लावत | 
तेसे मोर कोकिला बोलत, पवन बीजु घन धावत | 
ले झछुरली कर मंद घोर सुर, राग मलार बजावत। 
अधिक भकोर जवे मेघनि की, द्रम॒तिरछनि विरमावत | 
वे हँसि ओट करत पीताबर, ये चूनरी उढ़ावत। 


(१) पतंग । 


१६६ 


भीजे राग रागिनी दौऊ, भींजे जल छंबि पावत। 
सूरदास प्रश्नु रीकि परस्पर, प्रीति अधिक उपजावत ॥१३१॥ 


राग जैतश्री 


कबहुं स्थाम जम्मुना तट जात । 
कबहूँ कदम चढ़त मग देखत, राधा बिनु अतिही अकुलात। 
कबहुँ जात वन कुज-धाम कौ, देखि रहत नह कछू सहात ! 
तब आवत वृषभानु-पुरी को, अनुराग भरे नंद-तात। 
प्यारी हृदय प्रगटही जानति, तब वह मनहीं मॉम सिहात । 
सूरदास नागरि के उर मैं, निवसे नागर स्थामल गात ॥१३२॥ 
राग बिहागरों 
महा बिरह-बन मॉमक परी । 
चकित भई ज्यौ चित्र पूतरी, हरि-मारग बिसरी। 
संग बटपार-गबं! जब देख्यो, साथी छोड़ि पराने। 
स्थाम-सहर-अँग-अंग माधुरी, तहँ वे जाइ लुकाने। 
यह बन माँक अकेली व्याकुल, संपति गे छॉड़ायी। 
सूर स्थाम-सुधि टरत न उर तें, यह मनु जीव बचायी ॥१३३॥।॥। 
राग सारंग 
अद्भुत एक अनूपम बाग । 
जुगल कमल * पर गज३ बर क्रीड़त, तापर सिंह करत अनुराग । 
हरि" पर सरबर, सर पर गिरिवर, गिरि पर फूले कंज-पराग । 
रुचिर कपोत* बसत ता ऊपर, ता ऊपर अमृत-फल लाग। 





(१) लुटेरा (२) चरण (३) जंघारा (४) कमल (५) गर्देव 
(६) नाक । 


१६७ 


फल पर पुहुप, पुहुप पर पल्‍लव, ता पर सुक", पिक, मृग-मद काग। 
खंजन", घनुष३, चंद्रमा ऊपर, ता ऊपर इक मनिधर" नाग। 
अंग-अंग प्रति और-और छबि, उपमा ताकौ करत न त्याग । 
सूरदास प्रभु पियो सुधा-रस, मानो अधरनि के बड़ भाग ॥१३४।॥ 
राग जेतश्री 
नना हाथ न मेरें आली । 
इत हूँ गए ठगौरी लावत, सुन्दर कमल-नेन वनमाली। 
वे पाछें ये आगें धाए, मैं बरजति बरजति पचिहारी । 
मेरे तन वे फेरि न चितए, आतुरता वह कहाँ कहा री । 
जैसे वरत भवन तजि भजिये, तेसेहि गए फेरि नही हेरौ । 
सूर स्याम-रस रसे रसीले, पय पानी को करे निबेरों ॥१३५॥ 
राग धनाश्री 
भेरे नेन कुरंग भए । 
जोवन-बन ते निकसि चले ये, मुरली-नाद रए। 
रूप व्याध, कुडल-दुति ज्वाला, किकिनि घंटा-घोष। 
ज्याकुल ह्वँ एकहि टक देखत, ग्रुरुजन तजि संतोष । 
भौह कमान नेन सर साधनि, मारनि चितवनि-चारि। 
ठौर रहे नहिं टरत सूर वे, मंद हँसनि सिर डारि ॥१३६।॥ 
राग गौरी 
नना है री ये बटमारी । 
कपटि-नेह करि-करि इन हमसौ, गुरुजन ते करी न्यारी 
स्याम-दरस-लाडू कर दीन्‍्हौो, प्रेम ठगौरी लाइ। 
मुख परसाइ हँसनि-माघुरता, डोलत संग लगाइ। 


._ (३) आँख (२) भौंह (३) मस्तक (४) चोरी (५) चोटी । 


श्श्८ 


मन इनसों मिलि भेद बतायो, विरह-फाँस गर डारी। 
कुल-लज्जा-संपदा हमारी, लुटि लई इन सारी । 
मह-बिपिन मैं परी कराहति, नेह-जीव नहिं जात! 
सूरदास गुन सुमिरि-सुमिरि बे, अंतरगत पछितात ॥१३७! 
राग रूलार 
नेता नेतनि माँझ समाने । 
ठारे टरत न इक पल मधुकर, ज्यों रस मैं अरुझाने । 
मन गति पंगु भई सुधि बिसरी, प्रेम-पराग लुभाने । 
मिले परस्पर खंजन मानो, झगरत निरखि लजाने। 
मन बच क्रम पल-ओट न भावत, छिनु छिलु जुग परमाने | 
सूर स्याम के बस्य भए ये, जिहि बीते सौ जाने ॥१३८॥ 
राग बिहागरो 
लोचन लालच ते न टरे । 
हरि-सारेग सौ सारेंग गीघे, दघि-सुत-काज जरे। 
ज्यों मघुकर बस परे केतकी", नहिं हाँ ते निकरे। 
ज्यों लोभी लोभहिं नहिं छाँड़त, ये अति उर्मेंग-भरे। 
सनमुख रहत, सहत दुख दारुत, मृग ज्यों नही डरे। 
वह धोखें, यह जानत है सब, हित चित सदा करे। 
ज्यौं पतंग फिरि परत प्रेम-बस, जीवत मुरछि भरे । 
जैसे मीन अहासलोभ ते, लीलत परे गरे। 
ऐसेहि ये लुब्धे हरि-छवि पर, जीवत रहत भिरे। 
सूर सुभट ज्यों रन नहिं छॉड़त, जब लों घरनि गिरे। 
॥१३८॥ 


(१) केवड़ा। 


१९६६९ 


राग नट 
नैन भए बोहित” के काग । 
उड़ि-उड़ि जात पार नहिं पावत, फिरि आवत तिहि लाग । 
ऐसी दसा भई री इनकी, अब लागे पछितान। 
मो वरजत-वरजत उठि धाए, नहिं पायौ अनुमान । 
वह समुद्र ये ओछे बासन, घरे कहाँ सुख-रासि। 
सुनहु सूर ये चतुर कहावत, वह छवि महा प्रकासि ॥१४०॥ 
राग बिलावल 
नैननि सो झगरौ करिहों री । 
कहा भयौ जौ स्थाम-संग है, वाँह पकरि सन्मरुख लरिहौ री १ 
जन्म तें प्रतिपालि बड़े किये, दिन-दिन कौ लेखौ करिहो री १ 
रूप-लूट कीन्ही तुम काहै, अपने वाँटे कौ धरिहों री१ 
एक भाघु-पितु भवन एक रहे, मैं कहै उनको डरियौ री १ 
सूर अंस जो नही देहिगे, उनके रेँग मैंहू ढरिहो री ॥१४१॥ 
राग कल्यान 
अति रस-लंपट नेन भए । 
चाख्यों रूप-सुधा-रस हसि कौ, लुब्धे उतहिं गए । 
ज्यौ बिट-नारि भवन नहिं भावत, ओऔरहि पुरुष रई। 
आवति कबहुँ होति अति व्याकुल, जेसे गवन नई । 
फिरि उतही कौ घावति, ज॑से छुटत धनुष ते तीर। 
,चुमे जाइ हरि-रूप-रोम मैं, सुन्दर स्यथाम सरीर॥। 
ऐसे रहत उर्ताह कौ आतुर, मोसौ रहत उदास। 
सूर स्याम के मन बच क्रम भए, रीफे रूप प्रकास ॥१४२॥ 


(१) जहाज ! 
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राग सलार 
यह ऋतु रूसिवे की नाही । 

' बरषत मेघ" मेदिनी* के हित, प्रीतम हरपषि मिलाही ! 
जेती वेलि श्रीष्म ऋतु डाहीं, ते तरवर लपटाहीं | 
जे' जल विनु सरिता से पूरन, मिलन समुद्रहिं जाहीं । 

' जोवन धन है दिवस चारि कौ, ज्यों बदरी की छाही । 
मैं दंपति-रस-रीति कही है, समुझि चतुर मन माही । 
यह चित धरि री सखी राधिका, दे दूती कौ वाहीं | 
सूरदास उठि चली री प्यारी, मेरे संग पिय पाहीं ॥१४३॥ 

राग सारग 

देखियित कालिदी अति कारी । 

अहौ पथिक [कहियाँ उन हरि सौ, भई विरह जुर जारी। 
, गिरि-प्रजंक ते गिरति धघरनि घँसि, तरेंग तरफ तन भारी । 
तट बारू उपचार चूर, जल-पूर प्रस्वेद पनारी। 
बविगलित कच कुस काँस कुल पर, पंकजु काजल सारी। 
भौर भ्रमत अति फिरति भ्रमित गति, दिसि दिसि दीन दुखारी । 
निसि दिन चकई पिय जु रटति है, भई मनो अनुहारी। 

सूरदास-प्रभ्नु॒ जो जम्रुना गति, सो गति भई हमारी ॥१४४॥ 

राग सारंग 

! मधुबन तुम क्यो रहत हरे । 

' बिरह वियोग स्याम सुन्दर के ठाढ़े क्‍यों न जरे। 
मोहन वेनु वजावत तुम तर, साखा ठेकि खरे। 
मोहे थावर अरु जड़ जंगम, सुनि जन ध्यान टरे। 


(१) बादल (२) धरती । 


पी] 
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वह चितवनि तू मन न घरत है, फिरि फिरि पुहुप धरे । 
सूरदास प्रभु बिरह दवानल, नख सिख लौ न जरे॥१४५॥ 


राग सलार 


सखी इन नेननि ते घन हारे । 

विनही रितु बरष्त निसि बासर, सदा मलिन दोउ तारे। 
ऊरघ स्वास समीर तेज अति, सुख अनेक द्रम डारे। 
बदन सवन करि बसे वचन-खग, दुख पावस के मारे । 
'दुरि दुरि बूंदि परत कंचुकि पर, मिलि अंजन सौ कारे। 
“मानौ परनकुटी सिव कीन्ही, बिवि सूरति धरि न्यारे। 
घुमरि घमरि वर॒षत जल छाँड़त, डर लागत अँधियारे। 
-बूड़त ब्र्जाह सूर को राखे, बिनु गिरिवरधर प्यारे ॥१४६॥ * 


राग सलार 


निसि दिन बरषत नेन हमारे । 

सदा रहति वरणषा रितु हम पर, जब तें स्थाम सिधारे। 
हंग अंजन न रहत निसि वासर, कर कपोल भए कारे। 
“कंचुकि-पट सूखत नहिं कबहूँ, उर बिच वहत पनारे। 
-आँसू-सलिल सबे भइ काया, पल न जात रिस टारे। 
सूरदास-प्रभ्नु॒ यहै परेखो, गोकुल काहै विसारे ॥१४७॥ 

राग सलार 

हमको सपनेह मैं सोच । 

जा दिन ते बिछुरे नेंदनंदन, ता दिन तें यह पोच। 
मनु गुपाल आए भेरे गृह, हँसि करि भुजा गही। 
कहा कहाँ बेरिन भइ “निद्रा, निमिष न और रही। 
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ज्यों चकई प्रतिविब देखि के, आनंद पिय जानि। 
सूर पवन मिलि निठुर बिधाता, चपल कियौ जल आनि | 
॥१७८।॥। 
राग सोरठ 


पिय बिनु नागिनि कारी रात । 
जो कहुँ जामिनि उवति जुन्हैया, डसि उलटी ह्व॑ँ जात । 
जंत्र न फुरत मंत्र नह लागत, प्रीति सिरानी जात । 
सूर स्थाम बिनु, विकल बिरहिनी, मुरि-म्लुरि लहरें खात ।' 
॥१४८॥। 
राग सारंग 
प्रीति करि काहू सुख न लद्या । 
प्रीति पतंग करी पावक सौ, आपपे प्रान दह्मौ। 
अलि-सुत प्रीति करी जल-सुत सौ, संपुट मॉमक गद्यौ। 
सारंग प्रीति करी जु नाद सौ, सन्मुख बान सह्यो। 
हम जो प्रीति करी माधव सौं, चलत न कछू कह्यों । 
सूरदास प्रभु बिनु दुख पावत, नैननि नीर बह्मौं। 
॥ १५० ॥ 
राग सलार 
संदेसनि मधुबन क्रुंप भरे । 
अपने तो पठवत नहिं मोहन, हमरे फिरि न फिरे। 
जिते पथिक पठए मधुवन कौ, बहुरि न सोध करे । 
के वे स्पाम सिखाइ प्रमोधे, के कहुँ बीछ मरे। 
कागद गरे मेघ, मसि खूटी, सर दव लागि जरे। 
सेवक सूर लिखन कौ आँधो, पलक कपाट अरे ॥१५१।॥ 


राग सलार 

वरु ए बदरो बरषन आए। 
अपनी अवधि जानि नँदनंदन, गरजि गगन घन छाए। 
कहियत है सुर-लोक वबसत सखि, सेवक सदा पराए। 
चातक पिक की पीर जानि के, तेउ तहाँ ते धाए। 
द्र म किए हरित हरषि बेली मिली, दादुर मृतक जिवाए। 
साजे निबिड नीड तृन सेँंचि सँचि, पंछिनहूँ मन भाए। 
समुझति नही चूक सखि अपनी, बहुतें दिन हरि लाए। 
सूरदास-प्रभ्मु रसिक सिरोमनि, मधुबन बसि बिसराए। 

राग मारू (१5%२॥। 


किते दिन हरि. दरसन विनु बोते । 
एक न फूरत स्याम सुन्दर बिनु, बिरह सबे सुख जीते । 
मदन गुपाल वैठि कंचन रथ, चिते किए तम रीते। 
सुफलक सुत ले गए दा दं, प्राननिहूँ ते प्रीते। 
कहि धौ घोष कर्बाह आर्वाहंगे, हरि बलभद्र सहीते। 
सूरदास-प्रम्ु बहुरि कृपा करि, मिलहु सुदामा मीते। 
॥ १५३ ॥ 

राग घनाश्री 


हरि गोकुल की प्रीति चलाई। 

सुनहु उपँग-सुत मोहि न बिसरत, ब्र॒ज-बासी सुखदाई। 
यह चित होत जाउ मैं अवहीं, इहाँ नही मन लागत ।- 
गोपी ग्वाल गाइ वन चारन, अति दुख पायौ त्यागत। 
कहँ माखन-रोटी, कहूँ जसुमति, जेंबहु कहि-कहि प्रेम ! 
सूर श्याम के बचन हँसत सुनि, थापत अपनौ नेम ॥ १५४ ॥ 
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राग बिलावल 
ऊधो इतनी कहियो जाइ । 
हम आवेंगे दोऊक भेया, मैया जनि अकुलाय | 
याको विलग वहुत हम मान्यौ, जो कहि पठ्यों घाइ। 
वह ग्रुन हमकों कहा विसरिहै, बड़े किए पय प्याइ। 
अरु जब मिलयो नन्‍द वावा सौ, तत़ कहियौ समझाइ। 
तो लो दुखी होन नहिं पावे, धौरी धूमरि गाइ। 
जद्यपि इहाँ अनेक भाँति सुख, तदपि रह्यो नहिं जाइ। 
सूरदास देखो बन्रजवासिनि, तबहीं हियोँ सिराइ ॥ १५५ | 
राग सारंग 
कह्मौ कान्ह सुनि जसुदा मेंया | 
आवहिंगे दिन चार पाँच मैं, हम हलधर दोउ भैया। 
मुरली बेत विपान हमारी, कहूँ अबेर सवेरी। 
मति ले जाइ चुराइई राधिका, कछुव खिलौना मेरो। 
जा दिन ते हम तुमसौ बिछुरे, काहु न कह्यौ कन्हैया । 
प्रात न कियोौ कलेऊ कवहूँ, साँस न पय पियी घैया। 
कहा कहों कछु कहत न आबे, जननी जो दुख पायौ। 
अब हमसी वसुदेव देवकी, कहत आपनो जायी। 
कहिए कहा नन्‍द वाबा सौ, बहुत निठुर मन कीन्हो। 
सूर हमहि पहुँचाइ मधुपुरी, वहुरि न सोधौ लीन्‍न्हों । 
॥ १५६ ॥ 
राग धनाश्री 
सुनी गोपी हरि कौ संदेस । 
करि समाधि अन्तर-गति ध्यावहु, यह उनकी उपदेस । 
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वे अविगत अविनासी पूरन, सब-घट रहे समाइ। 
तत्व ज्ञान विनु मुक्ति नही है, बेद पुराननि गाइ। 
सगुन रूप तजि तिरग्ुन ध्यावहु, इक चित इक मन लाइ। 
वह ॒ उपाइ करि बिरह तरौ तुम, मिलें ब्रह्म तब आइ। 
दुसह सन्देस सुनत माधौ को, गोपी जब विलखानी। 
सूर विरह की कौन चलावे, बूड़ति मनु विनु पानी ॥१५७॥ 
राग मलार 
मधुकर हमहौ क्यो सम्ुुझावत । 
बारंबार ज्ञान गीता कौ, अवलनि आगे गावत।! 
नंद-तन्द बिनु कपट कथा कत, कहि कहि रुचि उपजावत | 
एक चन्दन जो अंग छुघा-रत कहि कैसे सचु पावत। 
देखि विचारि तुहीं जिय अपने नागर है जु कहावत | 
सब सुमननि फिरि-फिरि जु निरसकरि, काहै कमल बँधावत । 
चरन कमल, कर नयन बदन छबि, वहै कमल मन भावत | 
सूरदास मन अति अनुरागी, कहिं कसें सुख पावत ॥ १५८ ॥ 
राग सलार 
रहु रे मघुकर मधु मतवारे । 
कौन काज या निरगुन सौ, चिर जीवहु कान्‍्ह हमारे। 
लोटत पीत पराग कीच मैं, नीच न अंग सम्हारे। 
बारतवार सरक मदिरा की, अपरस रटत उघारे। 
तुम जानति हो वैसी खारिनि, जेसे कुसुम तिहारे। 
घरी पहर सबहिनि विस्मावत, जेते . आवत कारे। 
सुन्दर चंदन कमल-दल लोचन, जसुमति नन्‍्द-दुलारे। 
तन-मन सूर अरति रहीं स्थामहिं, कापे लेहिं उघारे ॥१४४॥ 
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राग मलार 
मधुकर काके मीत भए । 
त्यागे फिरत सकल कुसुमावलि, मालति भुरे लाए। 
छिनु के विलछुरे कमल रति मानी, केतिक कत विधए। 
छांड़ि जु देह नेह नहिं जान्यो, ले गुन प्रगट नए। 
नूतन कर्देब, तमाल, बकुल, बट, परसत जनम गए। 
भुज भरि नलिनि उड़त उदास होइ गत स्वार्थ समए । 
भटकत फिरत पात द्रूम वेलिनि, कुसुमा रमए। 
सूर विमुख पद-अंबुज छाँड़े, विपयनि विवर छए। 
॥ १६० ॥ 
राग नट 
ऊधो वेगि मधुवन जाहु । न 
जोग लेहु सभारि अपनी, वेचियें जहँ लाहु। 
हम विरहिनी नारि, हरि बिनु कौन कर निवाहु। 
तही दीज मूल पूर, नफा तुम कछु खाहु। 
जो नहीं कब्नज मैं बिकानी, नगर नारि बिसाहु। 
सुर वे सब सुनत लेहें, जिय कहा पछिताहु ॥ १६१ ॥। 
राग सारंग * 
बिलग जनि मानो हमरी बात । 
डरपति बचन कठोर कहत अलि, मति बिनु पति उठि जात। 
जो कोड कहे जरे कछु अपने, फिरि पाछें पछितात। 
जो प्रसाद पावत तुम ऊधो, कृष्न नाम ले खात। 
मन जु तिहारी हरि चरननि तर, अचल रहत दिन प्रात | 
सूर स्थाम तें जोग अधिक है, कत कहि आवे बात ॥ १६२ ॥। 
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राग देवगंधार 
ऊधो हरि गुन हम चकडोर । 
गुन सौ ज्यौ भावे त्यौ फेरी, यहै बात कौ ओर। 
पेड़-पेड चालये तौ. चलिये, ऊबट रपटे पाई। 
चकडोरी की रीति यहै फिरि, गरुन हीं सा लपटाइ। 
सूर सहज गुन ग्रंथि हमारें, दई स्थाम उर माहि। 
हरि के हाथ परे तौ छूटे, और जतन कछु नाहि ॥१६३ ॥ 
| . राग धनाश्री 
अँखियाँ हरि दरसन की भूखी । 
केसे रहति रूप-रस सांची, ये बतियाँ सुनि रूखीं। 
अवधि गनत, इकटक मग जोवत, तब इतनौ नहिं भूखी । 
अब यह जोग सँदेसौँ सुनि-सुनि, अति अकुलानी दूखीं । 
बारक वह मुख आनि दिखावहु, दुहि पय पिवत पतूखीं | 
सूर सु कत हठि नाव चलावत, ये सरिता हैं सूखीं ।१६४ । 
राग धनाशी 


अँखियाँ हरि दरसन की प्यासी । 

देख्यी चाहति कमलनैन कौ, निसि-दिन रहति उदासी । 
आए ऊधी फिरि गए आँगन, डारि गए गर फाँसी। 
क्लेसरि तिलक मोतिनि की माला, वृन्दावन के बासी। 
काहू के मन की कोउ जानत, लोगनि के मन हाँसी । 
सूरदास-प्रभ्;ु तुम्हरे दरस कों, करवट लेहो कासी ॥१६५॥ 

राग सलार 
उपमा मैन न एक रही | 
कवि जन कहत-कहत सब आए, सुधि करि नाहि कही | 


र्ण्८ 


कहि चकोर विधु-मुख विनु जीबत, भ्रमर नही उड़ि जात * 
हरि-मुख कमल कोप विछुरे ते, ठाले कत ठहरात । 
ऊधो वधिक व्याध हाँ आए, मृग सम क्यो न पलात | 
भागि जाहि बन सघन स्थाम मैं, जहाँ न कोऊ घात। 
खंजन मन-रंजन न होहि ये, कबहुँ न अकुलात | 
पंख पसारि न होत चपल गति, हरि समीप सुकुलात | 
प्रेम न होइ कौन विधि कहिये, भूठे ही तन आड़त। 
सूरदास मीनता कछू इक, जल भरि कवहुँ न छॉड़त । 
।१६६।॥। 
राग सलार 
सखी री भथुरा मैं हे हंस । 
वे अक्रर और ये ऊघौो, जानत नीके गंस | 
ये दोउ नीर गेंभीर पेरिया, इनहि वधायों कंस । 
इनके कुल ऐसी चलि आई, सदा उजागर वंस। 
अब इन कृपा करी ब्रज आए, जानि आपनो अंस। 
सूर सु ज्ञान सुनावत, अवलनि, सुनत होत मति-अ्रस । 
॥१६७॥ : 
राग चट 
आए जोग सिखावन पांडे । 
परमारथी पुराननि लादे, ज्यों बनजारे टोंड़े। 
हमारे गति-पति कमल-नयन की, जोग सिखेते राँड़े ! 
कहो मधथुप केसे समाहिंगे, एक म्यान दो खाँड़े। 
कहु पट्पद कैसे खेयतु है, हाथिनि के सेंग गाँडे। 
काकी भूख गई बयारि भपि, विना दूध घृत मांड़े । 
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काहे कों काला ले मिलवत, कोन चोर, तुम डॉड़े | 
सूरदास तीनौ नहिं उपजत, धनिया, धान, कुम्हाँडे । 
॥१६८॥ 


राग केदारों 


ऊधो तुम अपनौ जतन करो । 
हित की कहत कुहित की लागति, कत बेकाज ररो। 
जाइ करौ उपचार आपनौ, हम जु कहति है जीकी। 
कंछु वै कहत कछुक कहि आवत, धुनि दिखियत नहिं नीकी । 
साधु होइ तिहि उत्तर दीजे, तुमसौ मानी हारि। 
यह जिय जानि नंद-नंदन तुम, इहाँ पठाए टारि। 
मथुरा गहौ वेगि इन पाइनि, उपज्यों है तन रोग। 
सूर सु वेद बेगि टोहौ किन, भए मरन के जोग ॥१६४८ं॥ 
राग सोरठ 
ऊधौ तुम ब्रज की दसा बिचारौ । 
ता पाछे यह सिद्धि आपनी, जोग कथा बिस्तारौ । 
जा कारन तुम पठए माधो, सो सोचौ जिय माही । 
केतिक बीच विरह परमारथ, जानत हौ किधौ नाही | 
तुम परतोन चतुर कहियत हों, संतत निकट रहत हौ। 
जल दृड़त अबलंत्र फेन कौ, फिरि-फिरि कहा कहत हौ। 
वह मुसकान मनोहर चितवनि, कैसे उर ते ठारौ। 
जोग जुक्ति अरु मुक्ति परम निधि, वा मुरली पर वारौ। 
सूत्र ४ 
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जिंहि उर कमल-नयन जु बसत है, तिहि निरगुन क्‍यों आवे | 
सूरदास सो भजन बहाऊँ, जाहि दूसरों भाव ॥१७०।॥ 
राग कान्‍्हरों 


निरमुन कौन देस कौ बासी ? 

मधुकर कहि समुभाइ सौह दे, बृभति साँच न हाँसी। 
को है जनक, कौन है जननी, कोन नारि, को दासी ? 
कैसे बरन, भेष है कसी, किहि रस मैं अभिलाषी ? 
पावेगी पुनि कियो आपनो, जो रे करेगो गाँसी। 
सुनत भौन हूं रह्मो बावरी, सूर सब मति नासी ॥ १७१॥ 


राग नर 


ऊधौ तुम ब्रज में पंठ करी । 

ले आए हो नफा जानि के, सर्व बस्तु अकरी | 
हम अहीर माखन सथि बेचें, सगुन टेक पकरी । 
यह निगुन निरमोल गाठरी, अब किन करत घरी। 
यह व्योपार उहाँ जु समातौ, हुती बड़ी नगरी । 
सूरदास गाहक नहिं कोऊ, देखियत गरे परी  १७२।॥ 


॥ राग घताथों 

जोग ठगौरी ब्रज न बिकहै । 

मूरी के पातन के बदले, को मुक्ताहल देहै। 
यह व्यौपार तुम्हारा ऊधो, ऐसे ही घरयो रहै। 
जिन पै ते ले आए ऊधो, ति्नाह के पेट समेहै। 


दाख छाँड़ि के कहुक निबौरी, को अपने मुख खैहै । 
भुन करि मोही सूर.सावरे, को निरगुन निरबैहै ॥१७३।॥। 
राग सारंग 


ऊधो मन न भए दस बीस । 

एक हुतो सो गयौ स्याम संग, को अवराधे ईस। 
इंद्री सिथिल भई' केसब बिनु, ज्यौ देही बिनु सीस । 
आसा लागि रहति तन स्वासा, जीवहि कोटि बरीस । 
सुम तो सखा स्याम.सुन्दर के, सफल जोग के ईस। 
सूर हमारें नन्‍्दर्नेंदन बिनु, और नहीं जगदीस ॥१७४॥ 


राग केदारो 


मन में रह्म नाहि न ठोर। 
नंदनंदन अछत केसे, आनिये उर और। 
चलत चितवत दिवस जागत, स्वप्त सोवत राति। 
: हृदय ते वह मदन मूरित, छिन न इत उत जाति । 
कहत कथा अनेक ऊधौ, लोग लोभ दिखाई । 
कह करो मन प्रेम पूरन, घट न सिन्त्रु समाइ । 
स्थाम गात सरोज आनन, ललित मृदु मुख हास । 
सूर इनके दरस कारन, मरत लोचन प्यास ॥१७५॥ 
'राग सारड्भ 
मधुकर स्थाम हमारे चोर । 


सन हरि लियौ तनक चितवन मैं, चपल नैन की कोर । 


पकरे हुते हृदय उर अन्तर, प्रेम प्रीति के जोर। 
गए छोंडाइ तोरि सब वंबन, दे गए हँसनि अकोर। 
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श्र 


चौंकि परी जागत निसि बीती, दूत मिलयो इक भोर। 
सूरदास-प्रभु सरवस लूट्यी, नागर नवल-किसोर॥१७६॥ 


राग मलार 


विलग जनि मानो ऊधघो कारे। 

वह मथुरा काजर की ओवरी, जे आवे ते कारे। 
तुम कारे सुफलक खसुत कारे, कारे कुटिल सेंवारे। 
कमलतनेन को कौन चलावे, सवहिनि में मनियारे। 
मानो नील माट ले काढ़े, जमुुना आइ पखारे। 
ताते स्थाम भई कालिदी, सुर स्याम ग्रुन न्यारे ॥१७७॥ 


राग धनाभ्री 


ऊधोौ भली भई ब्रज आए । 

विधि कुलाल कीन्हे काँचे घट ते तुम आनि पकाए। 
रंग दीन्हौ हो कान्ह साँवरें, मग-अंग चित्र बनाएं। 
पाते गरे न नेन नेह ते, अवधि अठा पर छाए। 
ब्रज करि अँवा जोंग ई'घन करि, सुरति आनि सुलगाए। 
फुक उसास विरह प्रजरनि सँग, ध्यान दरस सियराए। 
भरे संपुरन सकल प्रेम-जल, छुवन न काहू पाए। 
राज काज तें गए सूर-प्रभ्ुु, तंद-नेंदन कर लाए ॥१७८॥ 

राग आसावरी 

ऊधो जोग जोग हम नाही । 

अबला सारून्नान कह जाने, केसे ध्यान घराही। 
तेई सूंदन नेन कहन हो, हरि मूरति जिन माही। 
ऐसी कथा कपट की मधुकर, हमते सुनी न जाही। 
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खवन चीरि सिर जटा बँघावहु, ये दुख कौन समाहीं । 
चंदन तजि अँग भस्म बतावत, विरह-अनल अति दाहीं। 
जोगी भ्रमत जाहि लगि भूले, सो तो है अप माही । 
सूर स्थाम ते न्‍्यारी न पल-छिन ज्यौं घट ते परछाही । 
॥१७र्ट॥ 
राग सारज्भ 
यह गोकुल गोपाल-उपासी । 
जे गाहक निरगुन के ऊधौ, ते सब बसत ईस-पुर कासी ॥ 
जद्यपि हरि हम तजी अनाथकरि, तदपि रहति चरननि रस-रासा। 
अपनी सीतलता नह छाँड़त, जद्यपि बिधु भयी राहु-गरासी | 
किहि अपराध जोग लिखि पठवत, प्रेम-भगति मैं करत उदासी । 
सूरदास ऐसी को बिरहिनि,मॉँगि मुक्ति छाँड़े गुन-रासी ॥१८०॥। 
राग काफी 
आयौ घोष बड़ो व्यौपारी । 
खेप लादि गुरु ज्ञान जोग की, ब्रज में आनि उतारी । 
फाटक दे के हाटक मॉगत, भोरौ निपट सुधारी। 
धुरही ते खोटो खायो है, लिये फिरत सिर भारी। 
इनके कहे कौन डहकावे, ऐसी कौन अनारी। 
अपनो दूध छाँड़ि को पीवे, खारे कप कौ वारी। 
ऊधो जाहु सवारें हाँ ते, बेगि गहरु जनि लावहु। 
मुख मागौ पेहौ सूरज-प्रभ्ुु, साहूँहि आनि दिखलाहु ॥ १८१।॥ 
राग सारद्भ 
बिनु गुपाल बेरिनि भई कुजे । 
तब वे लता लगति तन सीतल, अब भइईं बिपम ज्वाला की पुजे। 
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बृथा बहति जमरुना, खग गोलत, वृया कमल-फुलनि अलि-गु'जें । 
पवन,पान,घनसार, सजीवन, दघि-सुत किरनि भानु भई भुजे। 
यह ऊधौ कहियौ माधों सौ, मदन मारि कीन्ही हम लुजें। 
सूरदास-प्रभु तुम्हरे दरस कौ, मग-जोवत अंखियाँ भई छुजे। 
॥१८२॥ 
राग जैतश्री 
अति मलीन वृषभानु-कुमारी । 
हरि खम-जल भीज्यौ उर-अंचल,तिहि लालच न धुवावति सारी । 
अध मुख रहति अनत नहिं चितवतति, ज्यों गथ हारे थकति जुवारी । 
छूटे चिकर बदन कृम्हिलाने, ज्यों नलिनी हिमकर की मारी | 
हरि सेंदेस सुनि सहज मृतक भइ, इक विरहिनि, दूजे अलि जारी । 
सूरदास कंसे करि जीवें, ब्रज-बनिता बिन स्थाम दुखारी ॥१८३॥। 
राग गौरी 
ब्रज ते हू रितु पै न गई । 
ग्रीपम अरु पावस प्रवीन हरि, तुम बिनु अधिक भई | 
ऊर्ध इसास समीर नैन घन, सब जल जोग जुरे। 
बरपि प्रगट कोन्हे दुख दादुर, हुते जो दूरि दुरे। 
विषम बियोग जु वृष दिनकर सम, हिय अति उदौ करे । 
हरि-पद-विम्मुख भए सुनि सूरज, को तन ताप हरे ॥१८४॥ 
राग सारद्भ 
ऊघो मोहि ह्रज विसरत नाहीं ! 
हंस-सुता की सुन्दर कगरी, अरु कुम्जनि को छाँहों। 
वे सुरमी वे बच्छ दोहिनी, खरिक दुह्मवन जाहीं। 
ख्वाल-वाल मिलि करत कुलाहल नाचत गहि-गहि वाहीं | 


यह मथुरा कंचन की नगरी, मनि-मरुक्ताहल जाहीं | 

जर्बाह सुरति आवति वा सुख की, जिय उमगत तन नाही । 

अनगन भाँति करी वहु लीला, जसुदा नंद निबाही। 

सूरदास प्रभु रहे मौन हूँ, यह कहि-कहि पछिताही ॥१८५॥ 
राग सारद्भध 


अविगत गति जानी न परे । 

राई ते परवबत करि डारे, राई मेरु करे। 
नृग राजा नित गऊ सहस दे, करत हुतो जल पान । 
तनक चूक ते गिरग्रिट कीन्‍्ही, को करि सके बखान | 
कप माहँ तिहि देखि बालकनि, हरि सौ कह्मयौ सुनाइ। 
कृपानिधान जानि अपनौ जन, आए तहेँ जदुराइ। 
अंधकृप ते काढ़ि बहुरि तेहि,, दरख़त्ः£₹“निस्तारा। 
सूरदास सब तजि हरि भजियै,जर्व तब करे उंधारा । १८६ 


&66 ' 
अलि तुम जाहु श्र देस । कर 
चीर हम करिहे भंगौहे, सीख सिखि लवलेस । 
भाल लोचन चंद चमकरनि, कठिन' कंठहि सेष 4. 
नाद, मुद्रा, भूति भारी, करें राउर भेष। 
उहाँ जाइ सेंदेस कहियो, जटा धारे केस । 
कौन कारन नाथ छाँड़ी, सुर इहे अंदेस ॥१5७॥ 

राग सलार 


ब्रज की कहि न परति है बातें । 
गिरि-तनया-पति भूषन जैसे, बिरह जरी दिन राते। 
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मलिन बसन हरि हित अंतरगति, तन पीरौ जनु पातें । 

, गदगद बचन नैन-जल-पूरित, विलख बदन कूस गाते। 

मुक्ता-तात भवन ते बिछुरें मीन मकर बिललाते। 

सारंग-रिपु-सुत सुहृद पति बिना, दुख पावत बहु भाँते। 

हरि सुर भषन बिना विरहाने, छीन भई तन ताते। 

सूरदास गोपिनि परतिज्ञा, मिलहु पहिले के नाते ॥१८८॥ 
राम सारद्भ 


ब्रज सुधि नेकुहुँ नहि जाई । 

जदपि मथुरापुरी मनोहर, बिरद जादौराइ। 
जौ कोऊ कहि कानन्‍्ह टेरत, चौकि चितवत धाइ। 
शालिनी अवलोकि पाछे, रहत सीस नवाइ । 
देखि सुरभी वच्छ हित जल, रहत लोचन छाइ । 
सद्ध बेनु विषान सुनि के, उठत हेरी गाइ | 
देखि पत्र पलास के अलि, रहत उर लपदाइई । 
आनि छुबि पै पान के प्रश्च, पिवत जल मुसुकाइ । 
मोर के चँँदवा धरनि ते, स्थाम लेत उठाइ। 
छाक छबि के कोस भोजन, हँसत दथि परसाइ । 
कुज्ज-केलि समान नाहीं, सुरपुरी सुखदाई। 
बीसर्‌यौ नहिं सूर कबहूँ, नंद जसुदा माई ॥९८%#॥ 


